RESCATE DEL DIALOGO EN

LOS HIJOS
DEL CONQUISTADOR

ste nuestro siglo, en
materia de teorfas lite-
rarias y modelos criti-
cos ofrece un abanico
bastante amplio de
donde escoger a la hora de plantear-
nos la necesidad de asumir una posi-
cion para leer y para analizar con sen-
tido y con criterio un texto, una obra,
un autor.

Desde que la literatura -y el arte todo-
abandono el apego por la estética tra-
dicional, donde el canon prefigura y
condiciona la obra para adoptar pre-
supuestos que permiten y exigen que
el creador ademds de prohijar un tra-
tamiento del tema disponga y constru-
ya una gramadtica, un tejido, que
individualice al texto y lo haga anico,
las posibilidades de lectura se han
multiplicado: cada obra moldea su
propia configuracion en forma muy
particular, y de esta manera también
propone tipos de lectura especificos.

Es la obra misma la que finalmente
sugiere al lector el tipo de acercamien-
to critico que ella requiere. Y podemos
ya anticipar una primera conclusion:
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el analista debe contar eni sus haberes
con el dominio de varias propuestas
tedricas -o por lo menos debe saberse
mover con cierta desenvoltura- en
ellas. De esta manera puede posicio-
narse con fluidez en uno o en otro
punto de observacién y de lectura se-
gun lo exija el texto que en ese instan-
te esté considerando.

En momentos como los actuales en los
cuales las verdades absolutas termi-
naron por desmoronarse se hace tam-
bién impensable la posibilidad de una
lectura tinica, o de una lectura privi-
legiada: se habla ahora de lecturas.
De tal forma que el critico antes que
atrincherarse en una posicion exclu-
siva ofrecida por una corriente teori-
ca debe propender por moverse a lo
largo y ancho del frente que ofrece la
profusién de escuelas de teorfa litera-
ria y de critica con el objeto de apro-
vechar, dependiendo de cada obra
considerada, los registros y las posi-
bilidades lecturales que desde cada
angulo pueden vislumbrarse, incluso
se hace necesario también conciliar
con habilidad (pero sin caer en rela-
ciones forzadas) distintas propuestas



que puedan resultar adecuadas para
asumir con mayor profundidad y pers-
pectiva un determinado texto.

Esta reflexion inicial sirve para expli-
car porque para este ensayo seleccio-
namos a la sociosemio6tica como co-
rriente tedrica de base a partir de la
cual abordaremos la lectura del relato
Los hijos del conquistador del escritor
mexicano Carlos Fuentes.

De la sociosemiética debemos senalar
algunos aspectos. En primer lugar,
que sus inicios aparecen ligados al
nombre del lingtiista ruso Mijail Bajtin
(Orel 1895 - 1975) quien ya desde los
anos veinte venia esbozando el cuer-
po central de dicha teoria. A pesar de
ello en occidente las formulaciones de
Bajtin sélo llegan a conocerse en la
década del setenta gracias a la traduc-
cién que de su obra hace Julia Kristeva
y de los desarrollos posteriores de te6-
ricos como Edmond Cross y Pierre
Zima. Con todo y ello, los aportes de
la sociosemidtica conservan su validez
aun hoy, dados los aciertos y las ven-
tajas que se derivan de su
fundamentacion.

Quizd la mayor virtud es la que se de-
riva del cardcter amplio e integrador
que representa. Desde el mismo nom-

bre esa orientacién es clara. La
sociosemidtica asimila y apropia de
manera creativa los presupuestos de
corrientes como la semidtica y como
la sociocritica. De la primera asume
el interés por la obra literaria como ob-
jeto de estudio en su inmanencia. Des-
de esta orilla el texto literario -lldmese
novela, cuento- se entiende como un
sistema significante que se nos ofrece
para ser leido'. La pregunta por res-
ponder entonces seria: ;C6mo hace el
texto literario para significar?

Desde el otro extremo, la socio-semio-
tica considera al texto literario espe-
cialmente en cuanto a la relacién que
éste guarda con la sociedad y la cultu-
ra que lo produce. Asila obra narrati-
va se convertirfa entonces en una es-
pecie de reflejo o de crisol donde se
funden y se recrean las caracteristicas
del grupo social que sirve de cuna a la
misma?Z.

Ambas posiciones son opuestas: la
una apunta al tejido del texto en si
mismo, la otra se interesa por éste
como producto de unas relaciones
contextuales. La sociosemiética inter-
viene entonces asumiendo los aspec-
tos que mads le sirven de cada una de
estas propuestas y genera una mirada
mucho mds amplia y cabal de la obra
pues ésta empieza a ser vista en for-
ma simultdnea e integral como un ob-
jeto literario (estético) y también como
fruto de los sistemas sociales que la cir-
cundan. Asi, el proceso de lectura cri-
tica nace en la obra misma, a partir de
la pesquisa de los elementos, estruc-
turas y procesos de significacion que
nos ayudan a vislumbrar las herra-
mientas ofrecidas por la semidtica,
pero no se limita a ello porque inme-



diatamente capitaliza dicha informa-
cion para inferir las conexiones cultu-
rales, socioldgicas, ideoldgicas que la
misma actualiza mediante la aplica-
cion de procesos propios de la lectura
socioldgica.Se colige entonces una
cierta interdisciplinariedad en el ejer-
cicio critico.

Dos concepciones queremos resaltar
en la obra de Bajtin y a partir de ellas
plantearemos el ejercicio de analisis
que cierra nuestra trabajo. La prime-
ra, aparece en la obra Teoria y estética
de la novela. Allf el autor establece
c6mo la novela puede ser considerada
como un objeto complejo donde se ar-
ticulan varios niveles: el compo-
sicional, el arquitectural y el estético.
La segunda, extraida de Problemas de
la poética de Dostoievski, por medio de
la cual plantea la distincién entre no-
vela monolégica y novela polifénica.

Con el primer planteamiento Bajtin
nos permite inferir, a partir de la natu-
raleza misma del texto narrativo, un
camino metodoldgico -un proceso de
lectura- que posibilita el abordaje y la
interpretacién de la obra. La lectura
arranca centrando su atencién en el
nivel composicional a través de la va-
loracion de los elementos, relaciones
y organizacion de los mismos al inte-
rior de la obra; hasta aqui el anélisis
podria calificarse como intrinseco.
Posteriormente, y a partir de los ha-
llazgos que arroja la primera etapa, al
analista le corresponde acceder al ni-
vel arquitectural de la obra donde en-
tra en contacto y descubre el juego que
produce la interaccién entre lo mate-
rial y lo espiritual en la constitucién
del texto; tinalmente, y a propésito de
todo esto, el lector accede al nivel es-

tetico en el cual la obra se trasciende a
si misma en la medida en que comien-
za a comulgar de la experiencia litera-
ria universal, de la experiencia ética,
ideoldgica y cultural del hombre y del
grupo social que le circunda®. Como
puede verse, este proceso de lectura
procura evitar los sesgos que generan
las propuestas inmanentistas (las que
s6lo conciben la obra como objeto au-
ténomo y desligado del mundo) y las
propuestas escapistas (aquellas que
atienden al contexto y desprecian el
valor propio del tejido textual).

El segundo momento que nos convo-
ca tiene que ver con la formulacién del
concepto de novela polifénica sin el
cual dificilmente podrian entenderse
con justeza los desarrollos de la narra-
tiva del ultimo siglo. Para Bajtin, la
novela polifénica es algo asi como un
espacio abierto para la participacién y
la confrontacién dialégica entre diver-
sas visiones de mundo. A diferencia
de la novela monolégica (donde sélo
se escucha una voz) la novela polif6-
nica es el lugar de encuentro que ofre-
ce la palabra literaria para que las di-
ferentes formas de concebir el mundo
y la existencia convivan?®. La escritura
y la lectura de novelas polifénicas es
para Bajtin un método de conocimien-
to basado en la comprension de las



relaciones entre el yo y el otro, que es
comparable a la relacion entre autor y
personaje, o entre escritor y lector. El
concepto de polifonfa rebasa las
fronteras del texto pues propone o fa-
cilita el didlogo en el nivel de los
actantes y sus visiones de mundo, pero
también establece conexiones con los
niveles en los cuales participan el mis-
mo autor y los potenciales lectores, la
sociedad, cada individuo concreto. De
esta forma la novela se constituye en
instrumento para el didlogo, en su sen-
tido mds amplio: no sélo didlogo en-
tre personajes, sino entre lenguajes,
géneros, fuerzas sociales, periodos his-
téricos cercanos o lejanos.

Estos aspectos podemos verificarlos en
la lectura de Los hijos del conquistador,
el segundo relato (nouvelle) propues-
to por el escritor mexicano Carlos
Fuentes en su texto El naranjo, o los cir-
culos del tiempo (Alfaguara, 1993), en
él, Martin 1 y Martin 2, hijos del legen-
dario Herndn Cortés, narran aspectos
de sus vidas, recuerdos sobre su pa-
dre, etc., de forma tal que la ficcién na-
rrativa termina por superar el valor de
la historia, potencidandola, generando
alternativas, apelando a la controver-
sia, respetando la alteridad, como res-
puesta ante una sociedad y un mun-
do caracterizado por la diversidad y
la diferencia.

En el nivel composicional es preciso
sefialar como el relato consta de 26
partes, cada una de ellas presidida
-a manera de titulo- por el nombre del
personaje que narra: trece de ellas co-
rresponden a Martin 2; doce a Martin
1 y una para “los dos Martines”.

Martin 2, quien se presenta como “...el
primer Martin, hijo bastardo de mi
padre [Hernan Cortés] y de dona Ma-

rina mi madre india, la llamada
Malinche, la intérprete sin la cual nada
habria ganado Cortés”?, desde una
posicion intradiegética repasa momen-
tos y situaciones que envuelven a su
padre, a él y a su hermano (el otro
Martin). Igual postura (intradiegética)
asume Martin 1, criollo, hijo de Cortés
y la espafiola Juana de Zuhiga, cuan-
do habla de algunas circunstancias que
rodearon la vida de su padre, la suya
propia y la de su hermano.

Hasta aqui parece confundirse la fun-
ci6on desempefnada por los dos
Martines, pues ambos estdn contando
-0 mejor, comentando- la historia de
su.padre y de sf{ mismos a un
narratario que resulta ser nada menos
que el otro Martin, para cada caso. Es
como si las 26 partes del texto repre-
sentaran los parlamentos que deben
interpretar, dentro de un didlogo dra-
mético, cada uno de los hermanos
mencionados:

Martin 2

... Yo hablo de papeles. Pues
cada cosa que ti has mencionado,

Martin mi hermano, perdi6 su
sustancia dura para convertirse

en papel...®

Martin 1
... No soy tan estpido como tu
crees, Martin segundo. Segundo;



sl, segundon, aunque te due-
la...”

Martin 2
Espera un momentito.
Comu me duele tu vanidad. Todo lo
miras como pérdida de digni-
dad, humillacién, quiebra de la
hidalgufa...?

Pero la similitud que en apariencia
ofrece el primer vistazo, se disuelve
cuando confrontamos con mayor pro-
fundidad otros elementos del nivel
discursivo aportado por los Martines,
pues cada uno de ellos se hace respon-
sable del desarrollo de un programa
narrativo propio, que bien se puede
visualizar esquematizando la matriz
actancial: (Vease Matriz 1)

Matriz 1
Rescate,
de su padre._)

El recuerdo,
la aforanza.

gloria La historia
(oficial)

Enemigos T Lujo, ruido,
ancestrales =3 Martin | €= apariencia.
y errores

Martin 1, usando un léxico neutro (ca-
rente de giros o deformaciones regio-
nales particulares) en los doce frag-
mentos narrados por él, recala en una
serie de acontecimientos en los cuales
participa su padre, y él mismo. El ras-

g0 direrenclador en su discurso, la es-
pecificidad de su voz, es el resultado
de la pretension de restaurar la gloria
de su padre, de la cual depende su pro-
pio prestigio, y por lo mismo, enton-
ces dice: “yo prefiero recordar los bue-
nos momentos”? o “jEsto es 1o que me
gusta recordar! (Vease Matriz 2)

Matriz 2
El recuerdo, Real imagen La (otra)
doloroso. del padre. historia
Cultura T Las sombras
dominante «3 Martin2 &= lo oculto,
oficial lo velado.

Imaginaos que en la gran ciudad de
México se desconocia el brindis. A mi
me toco introducir en las cenas y
saraos esta costumbre espanola...” ",
Se oponen a dicha pretension los erro-
res

suyos y de su padre, aprovechados por
los enemigos ancestrales o recupera-
dos del olvido por el otro Martin. Con
todo esto, termina Martin 1 por afian-
zar los criterios tradicionales maneja-
dos por la historia para reconstruir el
pasado de los pueblos, cuando recu-
rre a la exaltacion de los héroes y a la
grandilocuencia de las acciones aisla-
das, de momentos.

Martin 2, por el contrario, con un léxi-
co apegado a la tierra, donde prolife-
ran expresiones como: “miren nomas”,
“reconozco las virtudes de mi jefe”,
“momentito”, “chingada”, “eso mero
soy”, etc., se interesa por recordar
eventos que revelan otras facetas so-
bre Herndn Cortés y su estirpe. Mar-
tin 2 persigue una imagen mds real de
su padre, porque lo percibe desde
otros niveles, para Martin 2 Herndn
Cortés no es el gran conquistador de |



Meéxico, el hidalgo, sino el padre que
lo hizo bastardo, que lo reconoci6
como primogénito mas no como here-
dero, el que primero utilizé y luego
relegé a su madre -la Malinche-. De
Herndan Cortés, Martin 2 recuerda
otros aspectos: “Me detengo en lo tini-
co que realmente me apasiona y con-
turba: la vida sexual de mi jefecito, su
violencia, seducciéon y promiscuidad
de la carne”", se interesa por lo que él
llama “la historia verdadera”, a él le
importa es la “historia viva de la me-
moria y el deseo”'?, aquella que des-
cubre “parado en lo que quedaba del
vasto muro azteca de las calaveras,
sobre el cual comenzaba a levantarse
la catedral”® y mirando “a la gente
mugrosa... vestida de manta, descalza
y con frentes cenidas de cordeles y las
espaldas cargadas de costales” o vi-
viendo “entre la gente, en las barba-
coas, las pulquerfas, junto a los que
tabricaban equipales y amasaban tor-
tillas y cargaban ollas de aguas fres-
cas; junto a los canales y las pocilgas y
los merenderos, oyendo el nuevo len-
guaje secreto que se fraguaba entre el
ndhuatl y el espafiol...””®; Martin 2
(nos) descubre la real imagen de su
padre y (nos) demuestra la presencia
viva de otra historia en nuestra histo-
ria.

La suma de estos aspectos, quiza 1os
mads relevantes del nivel compo-
sicional en este texto, nos permiten
acceder al nivel arquitectural donde el
autor define la especificidad de su re-
lato. En él la posibilidad de entregar
con eficacia los elementos composi-
cionales al lector, la asume Fuentes con
la inteligencia que desde sus primeros
escritos le ha caracterizado, pues es-
tructura mediante un choque contra-
puntistico la oposicién entre ambas

visiones, entre ambos programas
narrativos, de tal manera que el efecto
dialégico se acrecienta. Y esto a tal
punto que el tejido narrativo termina
permeado por las caracteristicas pro-
pias del discurso dramatico: exponen-
te natural del didlogo. Nosotros los
lectores, en este texto, nos vemos abo-
cados a presenciar la escena donde se
encuentran las voces de los dos
Martines.

Ahf radica la originalidad de este re-
lato, pues la ordenacion de los elemen-
tos responde a la necesidad de otor-
garle la palabra, en igualdad de con-
diciones, a los diferentes sujetos de la
historia en nuestro continente. Aun-
que los lenguajes son distintos, las pa-
ginas de los hijos del conquistador ofre-
cen un escenario (quizds el Gnico po-
sible) para la confrontacién abierta,
para el didlogo sincero y descarnado.
Martin 2, el bastardo, levanta su voz,
recuerda; Martin 1, el criollo, replica,
argumenta, anora: ambos se trenzan
en un ejercicio dialégico donde se pro-
pone una doble perspectiva, que se
cruza, que se aproxima y se aleja de-
pendiendo de las posiciones relativas
del objeto y de los sujetos. Por eso en
ocasiones encontramos a los dos
Martines como opuestos, otras veces




como seres cercanos, incluso en algtin
momento escuchamos el coro donde
se funden sus voces: “Ayer lo llevé (me
llevé mi hermano mestizo) a lo alto de
Chapultepec alli le ensefié (me ense-
n6) la belleza de este valle de Méxi-
co”16,

Muy claro vemos como la discrimina-
cion establecida entre los niveles
composicional, arquitectural y estéti-
o es meramente metodoldgica con el
objeto de ordenar el andlisis, pues en
la realidad textual no puede ser con-
cebido un nivel sin la presencia simul-
tdnea de los otros: toda transformacién
asociada a uno de ellos termina afec-
tando o implicando a los demds. Por
lo mismo y a propésito del nivel esté-
tico podemos decir que este texto es el
crisol donde Carlos Fuentes crea y per-
cibe artisticamente una serie de oposi-
ciones que gobiernan la identidad del
pueblo americano. A cada voz subyace
una vision de mundo, una forma de
interpretar y de acceder a la realidad.

Se hace normal entonces que una mis-
ma relacion tierra-madre sea aprehen-
dida en forma contradictoria: para

Martin 2 su madre, la Malinche, se asi-
mila al México (América) que lo acep-
ta sin problema, a la patria que acoge
a sus hijos bastardos y mestizos; por
el contrario, Juana de Zuiiiga, se equi-
para con la Espafia que jamés perdo-
na o acepta a sus hijos criollos.

Las voces de los Martines aparecen
diferentes porque son el fruto de cul-
turas escindidas al interior de una so-
ciedad. Luego de la conquista, Amé-
rica se vio poblada por hombres dife-
rentes; producto de la mezcla de ra-
Zas, nuestro continente se convirti6 asf
en un pueblo de pueblos donde blan-
cos peninsulares, criollos, mestizos,
mulatos, indios, zambos y negros ofre-
cen alternativas existenciales que con-
viven al lado de lo que podria llamar-
se la “propuesta oficial”.

Este texto representa la sabiduria del
hombre que acepta con orgullo los di-
ferentes matices que Io han gestado y
el anhelo del artista que espera de un
continente la capacidad para afrontar
y para respetar las diferencias produ-
cidas por el tiempo en los herederos
del dialogo de los hijos del conquistador.



