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EL MANIFIESTO
EL PROBLEMA TEORICO DEL MOVIMIENTO
MODERNO DE LA ARQUITECTURA

Valentina Mejia Amezquita*

En todos los dominios de la industria se han planteado problemas nue-
vos, y se han creado las herramientas capaces de resolverlos. St se coloca

este hecho frente al pasado, hay una revolucion.
Le Corbusier

SINTESIS ABSTRACT
La arquitectura del Movimiento Moderno, encontrd The conceptual substrate of the architecture of
en los manifiestos su sustrato conceptual. Estas apues- the Modern Movement was found in the manifests.
tas tedricas no fueron precisamente un “aporte litera- These theoretical wagers were not exactly a
rio” que los tedricos hacian a la cultura. Los mani- “iterary supply” which theoreticians had ever
| fiestos tuvieron como intencion primordial cambiar la contributed to the culture. The manifests were
visidn del mundo arquitectonico, particularmente, el primarily intended to change the vision of the
mundo arquitectinico del siglo XX. La arquitectn- architectural world, particularly, the 20th’s one.
ra del Movimiento Moderno se convirtid en la legiti- The architecture of the Modern Movement turned
macion del discurso tedrico en su intento de racionali- into the theoretical speech anthentication aimed to
zase, en tanto, la transformd en un hecho normaliza- rationalize itself, an so it changed it into a serially
do, medible, reproducible en serie, cuantificable y, de normalized, measured and reproducible fact, which
alguna manera, predecible y determinado a la mane- is also quantifiable; predictable and specific in some
ra que son predecibles los sucesos pertenecientes a las way, a way in which nature science belonging
ciencias naturales. processes are predictable.
DESCRIPTORES: Arguitectura Moderna — DESCRIPTORS: Modern architecture —
Manifiestos — Teoria de la Arquitectura — Arqui- Manifests — Architectural theory — functionalist
tectura funcionalista — 1 anguardias Arquitectoni- Architecture — Architectural forefronts — 20th’s
cas — Argquitectura del siglo XX. Century Architecture.

En los ultimos afios del siglo XIX,  de afios de historia. Esta reaccion
se produjo una reaccién inexorable = que comenzo a intuirse en el Rena-
contra una serie de principios  cimiento, se consolida con la mo-
academicistas que habfan encami-  dernidad guiada por la Ilustracion
nado la visién artistica de cientos vy, finalmente, se hace manifiesta en
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las primeras décadas del siglo XX. Las
razones que motivaron dicho cam-
bio fueron multiples y van desde lo
economico y social, hasta lo politico
e ideoldgico con un fuerte ingredien-
te adicional que serfa el contacto con
manifestaciones filoséficas e ideolo-
gicas distintas a los paradigmas clasi-
cos del mundo occidental.

El siguiente texto expone y analiza
algunas de las posturas mas relevan-
tes que se convirtieron en las teo-
tias o los manifiestos que subyacen en
la nueva arquitectura europea del si-
glo XX, dejando claro que lo que
nos interesa evidenciar es como la
arquitectura moderna funcionalista
se vali6 de los manifiestos como un
sustrato tedrico que determinaba el
rumbo a seguir, con el animo de
encontrar la verdadera arquitectura
del siglo XX; para tal fin, nos va-
mos a adherir, en parte, a la presen-
tacion de “Ismos” que hacen
Hereu, Montaner y Oliveras en su
reconocido libro Textos de Arquitec-
tura de la Modernidad.! Nuestro ob-
jetivo no es hacer una “antologia”
de textos de arquitectura moderna,
lo que queremos es recoger la ideo-
logia, la filosofia o los referentes de
pensamiento, como fundamento
primordial del Movimiento Moder-
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de la

ejemplificando, por sobre los demas,

no Arquitectura

el manifiesto corbusiano.

En primer lugar, nos interesa cono-
cer las posturas que decretaron la
ruptura entre tradicién y vanguar-
dia, las que apelaron por la idea de
la tabula rasa, porque ellas determi-
naron el rechazo a la historia — al
menos a la vision de historia lineal y
de corte determinista - y a los
eclecticismos historicistas que a su
juicio habfan desviado el rumbo del
desarrollo; en este sentido, es im-
portante tener presente que la dis-
cusion se dio en términos criticos
racionales que buscaron en el “méto-
do cientifico” la manera de enfrentar
el gran problema. En segundo lugar,
retomaremos los textos que pusieron
de manifiesto las influencias de las teo-
rias estéticas abstraccionistas y expe-
rimentales en el campo formal de la
arquitectura y, finalmente, los plantea-
mientos que evidenciaron las ideas
referentes a la técnica y produccion
en serie fundadas en la Nueva Obje-
tividad, el Funcionalismo y, el ya men-
cionado, Racionalismo Arquitectoni-
co de Le Corbusier.

El Movimiento Moderno en Arqui-
tectura se justifica por encima de la

1 Este libro dedica su segunda parte a recoger el conglomerado ideoldgico que sustent6 la arquitectura moderna precisando
8] p 3 g glco q q

en el periodo comprendido entre la primera y la segunda guerra mundial por haber sido éste el momento dlgido de

dicho movimiento. ILa “antologfa” que el libro acopia estd agrupada por “ismos” o movimientos no por cronologias o

paises. Es una de las mads relevantes, aclaro nuevamente que no es la unica, es bastante reconocida en los ambitos

académicos, convirtiéndola en una de las de las mas estudiadas hasta la fecha. Op. Cit, Capitulos V al VIIL Pag. 163 — 284.
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tradicion y lo inmutable, logrando
pervivir por un periodo sustancial de
tiempo en un convulsivo siglo XX.
Su propuesta tedrica se afirmo, en-
tre otros, en el racionalismo cartesia-
no y su supuesto estético y arquitec-
tonico se apoyo, en buena parte, en
los discursos nacidos de la Academia
en el siglo XVII, aunque ellos lo po-
drfan haber negado de tajo en su
momento, en textos escritos por los
teéricos de la arquitectura en el siglo
XIX y en los manifiestos de las Ian-
guardias Fignrativas como las del Cu-
bismo con Apres le Cubisme (Le
Corbusier, Ozanfant, 1918), el deno-
minado Purismo y La Arquitectura
Futurista.  Manifiesto  (Antonio
Sant’Elia, 1914), los cuales hacen
parte sustancial de otros discursos
posteriores sumados a los resultados
de los Congresos Internacionales de Ar-
quitectura Moderna (CLIAM) y los libros
escritos por Le Corbusier y Walter
Gropius, sélo por citar algunos de
nuestro interés por el momento.

Del mismo modo, el conocimiento
y la experiencia aportada por el gru-
po de la Baubaus fue absolutamente
significativa, en tanto, se constitu-
y6 como la Nueva Academia genera-
dora de los lineamientos que guia-
rfan tanto la arquitectura como los
nacientes diseflo grafico y disefio
industrial. Nada se escapa enton-
ces a los escenarios renovados de la
academia moderna de artes: fil6so-

fos, pintores, arquitectos, poetas
haran parte del proyecto moderno
aunando esfuerzos para una lucha
que, ahora mas que nunca, parece
identificarlos a todos.

Ahora bien, con el animo de orien-
tar hiladamente nuestras reflexiones,
debemos traer a escena algunos ar-
gumentos brevemente sefialados: el
problema de la ragon y el habitar a
partir de las manifestaciones de la
sintesis clasica del siglo XVII en
Francia. Para ese entonces, la ar-
quitectura, que habria de reflejar el
espiritu nacional francés, reposaba
en el regreso a los principios grie-
gos reducibles a las reglas de la geo-
metrfa simple y la matematica basi-
ca, principios que constituian per-
tfeccién y la verdad absoluta.

Afios mas tarde, Alemania se daria

a la misma tarea cuando
Winckelmann exaltaba en sus tex-
tos el arte griego, reflexionando
como los arquetipos, casi idénticos,
habian determinado la evolucion del
arte en cada cultura; estos arqueti-
pos griegos guiarfan el certero ca-
mino de la magnificencia arquitec-
tonica si se era riguroso en imitar
cuidadosamente a los griegos, cuya
arquitectura habria de constituirse
en los cimientos sobre los cuales se
edificaria el Es#lo Nacional Alemdn, del

mismo modo que lo habia hecho
Francia gracias a la heroica labor
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emprendida por Fréart de Chambray
(KRUFT, 1994: pp.124-127).

La concepcion racionalista de la ar-
quitectura en el siglo XVII dio un
tratamiento casi sagrado a los con-
ceptos arquitectonicos de la antigiie-
dad clasica; las categorfas vitruvianas
de Venustas (lo bello), Utilitas (lo fun-
cional) y Firmitas (la tectonica) estan
sujetas a la razon; las tres son nece-
sarias, las tres son requeridas porque
hacen parte de la gran unidad. Si
sagrada era la antigiiedad, sagrada era
la tnica gran ley de la arquitectura, la
ley de la razon.

Casi dos siglos después, los hom-
bres del arte, en cualquiera de sus
vertientes, a finales del siglo XIX y
comienzos del XX, estaban sujetos
a dos corrientes opuestas. La co-
triente de los Revivalists’ dominada
por el conocimiento del legado his-
térico y la de los Antirevivalists de-
terminada por la conciencia hacia
la evolucion natural de la misma;
quienes demandaban la busqueda de
un nuevo arte, negaron la posibili-
dad de reconciliar la una con la otra
y vieron el progreso cientifico y tec-
nolégico como la unidad indisolu-
ble que, analogamente, permitiria la
formulacién de leyes del progreso
para las artes. Para el caso de las
artes pictoricas, la situacion se hizo
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manifiesta con la negacion de las
realidades visibles que se relaciona-
ban con las representaciones figu-
rativas y literales del mundo real, es
decir, el abandono de todo lo vin-
culado con el mundo experienciable
a través de los sentidos. El proceso
iba desde los fantasmagéricos ma-
nejos de la luz utilizados por el
impresionismo, pasando por las
distorsiones formales usadas por el
expresionismo, la fragmentaria rea-
lidad evidenciada por el Cubismo,
hasta llegar al abstraccionismo y su
afan por prescindir del mundo sen-
sible y sus apariencias.

En la arquitectura ocurrié algo muy
similar a lo sucedido en las artes vi-
suales. El modo de pensatrla y pro-
yectarla estaba vinculado con los
“modelos académicos” heredados
de la tradicion clasica francesa, mo-
delos recreados en el Renacimiento
y difundidos a través de los trata-
dos y las escuelas de formacién dis-
ciplinar. La reaccion arquitectoni-
ca tardé un tiempo significativo en
llegar, en el siglo XX tuvo sus pri-
meros asomos con movimientos
como el Art Nouvean, el Modernisno
y la Secesion Vienesa, entre otros; a
estos momentos le sobrevinieron el
Constructivismo, el Neoplasticismo, el
Protorracionalismo 'y posteriormente

el Movimiento Moderno. A este Glti-

2 Se habla de “revival”, cuando se hace referencia a las arquitecturas que traen nuevamente a escena arquitecturas de épocas
anteriores, particularmente las clasicas: griega, romana, egipcia, mesopotamica, etc. Los revivals, por lo general se convierten
en eclecticismos historicistas, pues terminan siendo mezclas de distintos estilos y épocas en un mismo edificio.
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mo le correspondio elaborar los nue-
vos fundamentos epistemologicos
y crear los nuevos paradigmas de la
arquitectura.

Es de suma importancia reconocer
que la arquitectura era considerada
arte pero también ciencia a raiz del
progreso gradual desarrollado por
ésta en los ultimos tiempos; desa-
rrollos que, ineludiblemente, iban a
la par con los avances tecnologicos.’
De hecho, arquitectura y ciencia
eran considerados “dos aspectos de la
verdad que necesariamente existen en con-
Sformidad la una con la otra, como dos
consecuencias logicas del mismo principio.”

(COLLINS, 2003: p.134)

Como mencionamos lineas arriba,
comenzaremos nuestra reflexiéon
tedrica con el pensamiento de las
primeras décadas del siglo XX, de-
terminado por las Vanguardias Figu-
rativas o los Ismos, que en términos
generales, podrian describirse como
la rebelion frente a la tradicion tan-
to historica como formal de las ar-
tes visuales y la arquitectura, con el
proposito de incentivar la explora-
cién tedrica y estética salida del curso
lineal y determinado de la historia.
Uno de los primeros manifiestos que
pretendié desligarse de dicha tradi-
cioén, valiéndose de la nocién de
tabula rasa, seria el del Futurismo,
liderado por Antonio Sant’Elia.

“El problema de la arquitectura futurista no es un problema de recom-

posicion lineal. No se trata de encontrar nuevas molduras, nuevos bas-

tidores de ventanas y de puertas, sustitutos de columnas, pilastras,

ménsulas, caridtides, gargolas (...). Se trata de crear de nueva planta

la casa futurista, de construirla con todos los recursos de la ciencia y de

la técnica, de satisfacer hasta el limite todas las exigencias de nuestra

Sforma de vida y de nuestro espiritu, de rechazar todo lo que sea grotesco,

molesto y ajeno a nosotros, estableciendo nuevas formas, nuevas lineas,

una nueva armonia de perfiles y volsimenes, una arquitectura cuya razon

de ser se base solamente en las condiciones especiales de la vida moder-

na, cuyos valores estéticos estan en perfecta armonia con nuestra sensibi-

lidad. Esta arquitectura no puede estar sujeta a ninguna ley de conti-

nuidad histirica. Tiene que ser tan nueva como nuevo es nuestro estado
animico.” (SANT ELLA, 1914 citado en HEREU, MONTANER
Y OLIVERAS, 1994: pp. 164-167)

3 Thomas Hope, gran teérico de la arquitectura, a mediados del siglo XIX, publicé su Ensayo Historico sobre Arquitectura, en
el cual se ocup6, entre otras cosas, de la gran controversia generada por el agotamiento de los discursos neoclacisistas y

la busqueda de una nueva arquitectura
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Las Vanguardias que se caracteriza-
ron por ser “ahistéricas”, por op-
tar por la tabula rasa y dejar de lado
todo el conocimiento estético ad-
quirido a lo largo del tiempo para
elaborar uno nuevo, exaltaron lo que
se denomina el “espiritu de la épo-
ca”’, pues su proposito fundamen-
tal era, ante todo, ser nuevas, nueva
ciencia y nuevo arte. No en vano,
el mismo siglo XX también debia
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ser un elemento unificador que con-
vocara a los arquitectos y artistas del
momento, indistintamente de su
procedencia, alrededor de un pro-
posito comun: actuar en contra de
la desgastada tradicion, ser origina-
les y luchar por el bien social, lo cual
permitiria considerar esta unifica-
cién entre arquitectura y espiritu de
la época, como una manifestacion
de evolucién social.

No puede ser un hecho casual, que los tres caminos que podemos reconocer en

la nueva arquitectura coincidan con el mismo nimero y naturaleza de los

nuevos caminos de la pintura y la escultura. Esta coincidencia de intenciones

encontrard su expresion en la obra resultante y levara todas las artes a una

nueva unificacion. Esta unificacion englobard tanto las grandes aportaciones —

los templos de un mundo nuevo — como los objetos mds insignificantes de

nuestra vida cotidiana. Lo que hoy es un problema, se convertira un dia en

tarea a realizar; lo que hoy es fe y vision de unos pocos, se convertira un dia en
ley para todos.” (MENDEILSOHN, 1919 citado en HEREU,
MONTANER Y OLIVERAS, 1994: pp. 171-173)

Es oportuno hacer una claridad.
Las Vanguardias, en términos ge-
nerales, jamas desconocieron lo que
la arquitectura habia realizado en los
periodos anteriores al siglo XX, es
decir, eso que hemos denominado
la caracterizacion “ahistorica” de las
Vangnardias y del Movimiento Mo-
derno de la arquitectura, es parti-
cularmente una defensa en favor
del zesgeist y la necesidad de hacer
de la arquitectura un reflejo del mis-

mo. No tenia sentido que la arqui-
tectura imitara la plastica de los grie-
gos y los romanos o se hiciera a la
manera de la arquitectura medieval
o cualquier otro referente estilistico,
todo lo contrario, se debia hacer
arquitectura particular para cada
momento y condiciéon histérica vy,
el momento que los convocaba era
el siglo XX, época para la cual los
revivals no podian ser una opcion
valida.

4 Este es un fragmento de la confetencia titulada E/ prolema de nna nueva arquitectura, que en 1919 el arquitecto aleman Erich
Mendelsohn dictaba en la exposicién de “Arquitectos Desconocidos”, donde expresa la postura de vanguardia que la
arquitectura alemana asumia en el entorno europeo frente al problema de la nueva arquitectura.
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La gran particularidad del Movi-
miento Moderno era que a pesar de
haberse valido de posturas adopta-
das por movimientos anteriores,
como lo hicieron el nacionalismo
trancés o el aleman al valerse de la

filosofia cartesiana, no se valio en lo
mas minimo de formas u drdenes
estilisticos de ninguna época anteriof,
pues aunque respetaron profunda-
mente la historia, tenfan claro que
ésta debia ser superada.

Los templos griegos, las basilicas romanas y las catedrales medievales tienen inpor-

tancia para nosotros como creaciones de toda una época, no como obras de arquitec-

tos individuales. . .Son expresiones puras de su tiempo. Su verdadero significado

reside en que son simbolos de su época. La arguitectura es la voluntad de la época

traducida en espacio.

87 descartamos toda concepeion romdntica, podemos reconocer las estructuras en pie-

dra de los griegos, la construccion en ladyillo y hornugon de los romanos y las catedrales

medievales como osadas realizaciones técnicas. .. Nuestros edificios utilitarios solo

podran llegar a ser dignos del nombre de arquitectura si interpretan verdaderamente
su época mediante una expresion funcional perfecta’ (MIES 1ZAN DER ROHE

citady en BANHAM, 1985 p. 275)

Los problemas que reclamaban la
incursion del Movimiento Moder-

del

planeamiento, de la industrializacion,

no, eran los problemas
de la masificacién; eran los proble-
mas del “método”; esta perspecti-
va es la que nos interesa, en tanto,
vislumbramos en ella la presencia de
la filosofia, mas particularmente en
este sentido, de la filosofia racionalista
con todo su proceso de conoci-
miento de las ciencias naturales, ex-
tensivo al estudio cientifico natura-
lista del ser humano y los produc-

tos de la cultura.

Debemos decir que la base filosofi-
ca racionalista que sustentd en gran
medida esta nueva arquitectura, se
convirtié, por decir lo menos, en su
talon de Aquiles; en tanto, sus de-
tractores criticaron fuertemente ese
deseo de encontrar un “método
universal” para dar respuesta al ob-
jeto de estudio de la arquitectura,
que no solo son los hechos arqui-
tectonicos, es decir, el problema no
es meramente fisico y material, sino
también, el hombre que los habita,
la cultura que los apropia y el terri-
torio donde se insertan. Sin em-

5  Esta es una de las proclamas del arquitecto alemdn Ludwig Mies Van Der Rohe en la época en la que pertenecia al grupo
G, el cual tuvo fuertes influencias desde su perspectiva racionalista y vanguardista en la arquitectura del movimiento
moderno. Este movimiento se consolidé ademids gracias a la revista que produjo y que tuvo su mismo nombre.
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bargo, la idea de un método unico
de conocimiento serfa una de las
grandes virtudes que los abandera-
dos del Movimiento Moderno
insuflaron a su denominado

Racionalismo.

Este Racionalismo, como acabamos
de mencionar, proponia un monismo
metodoldgico para el estudio de las
ciencias naturales, de alguna mane-
ra, extensivo a las artes. Para el caso
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de la nueva arquitectura, el “méto-
do unico” esta definido por princi-
pios meramente racionales de pla-
nificacion y estandarizacién del ar-
quetipo. Este método ha de permi-
title alcanzar a cabalidad lo que tan-
to demandaba una sociedad intro-
ducida de lleno en la tan anhelada
“era de la maquina”, auxiliadora de
muchas de las intenciones propues-
tas por los pioneros del Movimien-
to Moderno.

En la realidad de la época presente se forma la concepcion del mundo del

arquitecto contempordneo y nacen los nuevos métodos del pensamiento arqui-

tectonico (...). La nueva arquitectura se caracteriza ante todo por su aspi-

racion a un todo indivisible y unitario, en cuyo seno la obra toma organicamente
forma, y hacia el cual tiende todo el proceso creador desde el principio al fin
(...). Un problema arquitectinico, como cualquier otro problema, silo se

resuelve mediante la exacta determinacion de las incdgnitas y la biisqueda
del miétodo justo para llegar a la solucion.6 (GIZBURG, 1926 citado en
HEREU, MONTANER Y OLIVERAS, 1994: p. 264

El método que habria de resultar
victorioso en este proceso era el que
pudiera ofrecer al arquitecto la tran-
quilidad de despojarse de todo el
peso de la historia, pues su historia
es ahora, para aferrarse decidida-
mente a su capacidad creadora a
través de la razén. El método, como
lo consideraba Ginzburg y un sig-
de

nificativo numero

constructivistas rusos, exaltaria la
capacidad de discernimiento del ar-
tista o del arquitecto poniéndolo de
frente al mundo provisto de las mas
acertadas teorfas para resolver el
problema estético, funcional y téc-
nico, el problema espacial, el pro-
blema de la producciéon en serie, en
pocas palabras, el problema del nue-
VO arquetipo.

6 Este es un fragmento de un articulo de Moisej Ginzburg llamado “Nowye metody architekturnogo myslenija”. Este es uno de
los manifiestos que gui6 el proceder de la nueva arquitectura soviética en la década del veinte cuyo efecto mas notorio
se verfa reflejado en la denominada arquitectura funcionalista.
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En segundo lugar, como mencio-
namos lineas arriba, tras haber de-
jado claro que era necesario recha-
zar la historia, pues sus arquetipos
estaban desgastados y que era ne-
cesario formular un método que
garantizara el sustento teorico de
una nueva arquitectura creadora de
los suyos propios, era decisivo ape-
lar a quienes optaban por una nue-
va plastica ética, estética 'y econdmica,
como la calific6 Adolf Loos en su
texto Ornamento y Delito, uno de los
manifiestos de mayor trascenden-
cia en el Movimiento Moderno.
Loos se inclina por calificar de deli-
to al ornamento por tres razones
fundamentales. La primera, porque
el ornamento nos lleva indefectible-
mente a una nostalgia por el pasa-
do; la segunda, porque desechar
toda ornamentacién de las nuevas
edificaciones significa eliminar de
tajo todo elemento simbolico que
desligue al edificio de la funcién del
habitar y por dltimo, el ornamento
siempre ha significado y significara
un costo mayor por vincularse a una
labor artesanal que la sociedad mo-
derna, fruto de la industrializacion,
no puede volver a padecer.
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En suma, Loos se ocup6 de uno de
los primeros argumentos para que la
nueva arquitectura se deshiciera de
la tradicion grecolatina y explorara su
propia estética, nuevamente, cara y
distinta como lo mencionaba Des-
cartes; clara por no haber mediacion
entre la naturaleza de la arquitectura
y el usuatio y distinta, sin lugar a du-
das, era sui generis, inica en su espe-
cie, genuina, original y reproducible,
en una palabra, arguetipica.

La carencia del ornamento ha conducido a las demis artes a una altura

imprevista. (...) El hombre moderno necesita su vestido impersonal como

mdscara.  Su individualidad es tan monstruosamente vigorosa que ya no la

puede excpresar en prendas de vestir. La falta de ornamentos es un signo de

Suerza espiritual. (1994: p. 178)
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Los grandes maestros de la moderni-
dad arquitecténica que procedian de
la tradicién expresionista, fueron los
primeros en experimentar la abolicion
del ornamento partiendo de la abs-
traccion y reduccion de las formas at-
quitectonicas a sus elementos mas
simples, a través de una gramatica sis-
tematica de la nueva plastica. Teori-
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cos de la talla de Lazl6 Moholy-Nagy
en Alemania y, mas particularmente,
en la Bauhaus, comprendieron que el
ejercicio no radicaba solamente en
aplicar la gramatica a las formas sino
en buscar, ademas, una nueva con-
cepcion espacial.  En este sentido, 4
Banbaus iria a la vanguardia asi como
los holandeses lo hacian con De S7j.

La palabra arte ya no significard nada para nosotros. Dejando atris este
concepto, exigimos la construccion de nuestro entorno segiin leyes derivadas
de un principio previamente establecido. (...) Nuestra época se opone a
cualquier clase de especulacion subjetiva en materia de arte, ciencia, técnica,
ete. L/ espiritu nuevo que rige ya casi todos los aspectos de la vida moderna
rechaza la espontaneidad animal, el dominio de la naturaleza y los estilos
complicados. Para ser capaces de crear algo nuevo, necesitamos un método,

es decir, un sistema objetivo. (1994: p. 222)

El mismo Van Doesburg, en otro tex-
to llamado Hacia una Arguitectura Ples-
tica, entregd a los arquitectos holan-
deses la “gramatica”, es deci, la siste-
matizacion de la arquitectura moder-
na que su pais debfa incorporar si querfa
ser moderno. Ia necesidad de éxito
en el camino que se elegfa era funda-
mental, parafraseando a Descartes, el
problema estaba basado en la certi-
dumbre, en examinar cientificamen-

te el campo de la creatividad humana
y establecer las leyes que condicionan
la produccién arquitectonica. Para ello
era decisivo determinar los elemen-
tos de la geometria simple, descrita
por Descartes, que son de uso y acep-
tacion universal, de tal modo que or-
ganizados crearan una nueva armo-
nia, una unidad estilistica, una belleza
internacional aplicable en todos los
escenarios culturales.

La nueva arquitectura es informe anngue exactamente definida, es decir, gue no
estd sometida a ningin tipo de forma estética establecida. INo posee ningin
molde para elaborar las superficies funcionales resultantes de exigencias prdcti-
cas vivas. Este espacio estd dividido estrictamente en superficies rectangulares,
que no poseen ninguna indwidnalidad por si mismas. Constituyen, por tanto,
un sistema coordinado, en el cual todos los puntos corresponden a un nimero

zgual de puntos en el universo. (1994: p. 224)
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Entre quienes se esforzaron por ela-
borar toda una teorfa alrededor de
su nueva arquitectura, se encuentran
los alemanes, los holandeses, los
franceses y los constructivistas ru-
sos, cuya propuesta particular fue de
singular valor, pues describieron con
total rigor la arquitectura moderna
rusa basada en la necesidad basica
humana del habitar, pero teniendo
presente que el valor de una edifi-
cacion reside en su justificacion ra-
cional; no serfa posible concebir el
constructivismo apartado de esta
condicién social.

El rasgo mas significativo de la ar-
quitectura constructivista no son

las formas, es lo que les subyace.
Iakov Chernikov escribié su libro
manifiesto La construccion de formas
arquitectdnicas y de la mdquina en
1931, para esclarecer la logica de
la nueva arquitectura, incluyendo
En-
tre sus reglas se encontraban las

un método de disefio en él.

once leyes de la construccion que per-
mitian descomponer el disefio en
partes pequefas y simples para lue-
go interconectar estas pequefias
piezas geométricas en el edificio;
la divisibilidad y analisis que ha-
cfan parte del método cartesiano,
también seria utilizado, afios des-
pués, por los constructivistas mo-
dernos.

La observacion de leyes en todo edificio constructivo se basa ademds en el

hecho que por medios analiticos podemos probar al mismo tiempo la verdad

) correccion de la solucion elegida. La justificacion del método propuesto

sirve de criterio para la legitimacion de la forma elaborada.

En todos los casos de construccion nos enfrentamos a la necesidad de dar nn

fundamento a la construccion aceptada y, por tanto, y por asi decirlo, a

legitimarla. (1994: p. 231)

El Movimiento Moderno de la At-
quitectura, en sus distintas acep-
ciones y particularizaciones, nacid
de los principios racionales que pro-
baban una auténtica necesidad y
demanda del mismo. No obstan-
te, su nacimiento fue posible gra-
cias a que le precedian ciertos co-

nocimientos. Es casi imposible

imaginar su nacimiento en medio
de una sociedad que no estuviera
preparada para recibirlo. La arqui-
tectura moderna fue tal a razén de
las necesidades humanas frente a
su capacidad creativa; capacidad
que, por cierto, esta sometida a la
accion registradora del cerebro, segin
menciona Chernikow.
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La diversidad de expresiones que
pudo adoptar este movimiento,
justificadas todas ellas, probaron
que era un movimiento amplio,
sistematico y racional, de aplica-
cion ilimitada. En este sentido,
podemos asegurar que aunque el
problema del habitar es tan com-
plejo como se quiera, la “normali-
zacion” de la arquitectura moder-
na permitié simplificarlo a la par
que lo hacfan los avances tecnolo-
El método de diseno del
Movimiento Moderno de la Ar-

gicos.

quitectura que vincula el

racionalismo formal vy el
funcionalismo tecnolégico, inclu-
ye la interrelacién armoénica de
forma y funcién, entre arte y cien-
cia en un proceso creativo de
sintesis, tal y como lo habia pro-
puesto Descartes en la simpleza de
su método de conocimiento cuan-
do, tras haber dividido y analiza-
do el problema en ideas claras y dis-
tintas o en la naturaleza simple, las
reconstruia en otras mas comple-
jas hasta llegar a la verdad.

Por ultimo, nos quedaria por revi-
sar las ideas referentes a la técnica
y producciéon en serie de la arqui-
tectura en manos del Funcionalismo
o la Nueva Obyetividad, como tam-
bién se le llamo6 en Alemania, y el
Racionalismo. las posturas asumi-
das frente a la técnica fueron mul-
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tiples y realmente muy diversas; de
hecho, la maquinizacion esta direc-
tamente asociada con la belleza
como el momento culminante de
la bisqueda emprendida por las
Vangnardias, pues los productos de
la industria eran la encarnacién su-
blime de la racionalizacién arquitec-
tonica tan pretendida por el Movi-
miento Moderno. De pronto, arte
y ciencia se hicieron sinénimos
gracias a los avances tecnolégicos,
por la supresion de la subjetividad
en aras de la objetividad.

La arquitectura producida por el
Movimiento Moderno debia dar
solucion al problema social, al pro-
blema de la masificacién de las ciu-
dades producto de la misma in-
dustrializaciéon. En ella no era po-
sible pensar en la “gran obra de
arte” producida por el genio
incomprendido para el gran sefior
burgués; la arquitectura moderna
debia resolverse en grandes nume-
ros, devenir colectiva, en serie y
universal y, los métodos con los
que iban a conseguir su propoésito
eran los cuantificables, medibles y
objetivables. El Funcionalismo y el
Racionalismo, corrientes del mismo
movimiento, se basaron en la plas-
tica mas funcional, recordando las
propuestas de los constructivistas
rusos, con las cuales era posible lo-
grar mds con menos.
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Parece bueno empezar por acotar
la significacién del término “racio-
nal”. El Congreso debe aceptar un
acuerdo sobre esta amplia acepcion;
racional es lo mismo que econémi-
co; textualmente es asi, pero en
nuestro caso comprende ante todo
las necesidades psicoldgicas y socia-
les, ademas de las econémicas. Las
condiciones sociales de una politica
de vivienda sana son sin duda mu-
cho mas importantes que las eco-
nomicas, pues la economia no es un
tin en s{ misma, sino un medio para
conseguir un fin. La racionalizacién
solo tiene sentido si es enriquece-
dora, si — traduciendo al lenguaje
econémico — ahorra la “mercancia”
mas preciosa: el esfuerzo del pue-

blo.” (1994: p. 270)

El primer gran reto al que se en-
frentaron funcionalistas y
racionalistas, en especial Le
Corbusier, fue el de encontrar la
respuesta mas acertada a la nece-
sidad sentida por el hombre de
crear y recrear su entorno con una
salida racional y econémica a una
situacion, en muchos casos, aun
difusa e imprecisa. El problema
de la vivienda y, mas particularmen-
te, el de la vivienda minima como el
habitaculo que permitiera al hom-
bre desarrollar su vida con digni-

dad, seria el mejor ejemplo del rea-
lismo en el que se movian sus mé-
todos, sus objetivos y, en conse-
cuencia, sus logros.

La creacion de la Bawubans en Ale-
mania en 1910, se convertiria en
uno de los grandes proyectos em-
prendido por los modernos. Con
ella no se inauguraba Unicamente
una nueva escuela de arquitectura,
sino una reforma en la enseflanza
de las artes que sélo habia tenido
analogos en la Academia francesa y

la Ecole des Beuxc-Arts.

te, el problema de la unificaciéon de

Nuevamen-

los saberes se ponia de manifiesto,
lo que sucedia es que ahora estaria-
mos hablando de la “reunificacion”
al servicio del hombre y su habitat,
desde el utensilio doméstico mds sencillo
hasta la casa habitable acabada en to-
dos sus detalles. Los objetos, todos
incluyendo los arquitectonicos, de
los mas simples a los mas comple-
jos, debian ser identificables por
su naturaleza; naturaleza que, por
cierto, se ligara a los métodos ra-
cionales de producciéon masiva, es
decir, casi se establece una nueva
relacion entre la naturaleza del
objeto y su manifestacién fisica,
pues no hay nada mas que medie
entre ellos que la misma técnica
que los produce.

7 Este es un fragmento de la ponencia presentada por Walter Gropius director de la Bawhaus en 1930, en el Tercer Congreso

Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM).

Su argumento representa el esfuerzo de la arquitectura funcional

racionalista para limitar los parimetros que intervienen en la realizacién de un proyecto a los métodos puramente

objetivables.
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1. Limitacion a formas y colores fundamentales, tipicos, comprensibles

para todos.

2. Simplicidad en la multiplicidad, economia de espacio, materia, tiem-

po y dinero.

3. La creacion de modelos estandares para los objetos de uso cotidiano es

una necesidad social.

(-..) Los talleres de la Bauhaus son esencialmente laboratorios en los que

se realizan y perfeccionan continuamente modelos, tipicos de nuestro tiem-

o, hasta gue son aptos para la produccion en serie.® (1994: p. 260)

La era de la reproductibilidad técnica,
como la llama Walter Benjamin,
cambi6é de manera radical el arte y
qué decir de la arquitectura pues la
puso, por primera vez en la histo-
ria, al alcance real de todos y cada
Desde los

objetos de uso cotidiano como una

uno de los hombres.

silla, un tazén o un plato hasta las
edificaciones en serie, producto de
los enormes avances del urbanismo
moderno que plantearon la creacion
de nuevos centros urbanos bajo los
“canones” de la Carta de Atenas, se
escapaban a la férmula: funcion por eco-
nomia, que Hannes Meyer ensefiaba
a sus alumnos de la Bawhaus en
Dessau. La arquitectura moderna en
Alemania en los aflos treinta, era un
producto industrial generalizado, ra-
cionalizado, de un grupo descono-
cido de inventores, pues /la arquitectn-
ra como materializacion de las emociones

del artista no tiene justificacion alguna. la
justificacion, de hecho, era la anomia
de quien la producia en aras de la
objetivacion del producto de su co-
nocimiento para el bien comun.

En suma, los manifiestos en arqui-
tectura no se escribieron como un
“aporte literario” que los tedricos
hacian a la cultura. Los manifiestos
tuvieron como intenciéon primordial
cambiar la visién del mundo, eran el
grito revolucionario de un mundo
que necesitaba renovar sus ideales
civilizatorios particularmente identi-
ficados en el mundo arquitecténico
del siglo XX. El Movimiento Mo-
derno en su amplio espectro, se con-
virti6 en la legitimacion del manifies-
to en su intento de racionalizase, en
tanto, transformo la arquitectura en
un hecho normalizado, medible, re-
producible en serie, cuantificable vy,

8 Este es un fragmento de la ponencia presentada por Walter Gropius director de la Baubans en 1930, en el Tercer Congreso

Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM).

Su argumento representa el esfuerzo de la arquitectura funcional

racionalista para limitar los pardimetros que intervienen en la realizacién de un proyecto a los métodos puramente

objetivables.
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de alguna manera, predecible y de-
terminado a la manera que son
predecibles los sucesos pertenecien-
tes a las ciencias naturales.

La modernidad racional del siglo XX
fue la era de los manifiestos y estos
sirvieron para algo mas que ser sim-
ples herramientas de consolidacion
y difusion del sustento tedrico en el
proceso de proveer a los arquitectos
de un “método” de resolucion uni-
versal de los problemas de la arqui-
tectura de un momento historico,
cultura y social particular; de hecho,
se convirtieron en la tnica forma
posible de salvar la arquitectura de la

catastrofe, fueron su reivindicacion.

La situacién en la que se encontra-
ba la arquitectura a finales del siglo
XIX era insalvable; el agotamiento
discursivo y plastico de la tradiciéon
era absoluto, recurrir a los griegos
clasicos era ahora, de hecho, lo mas
antigriego que se pudiera hacer. Los
avances de la ciencia y la tecnologia
fueron el argumento para que el
Movimiento Moderno rechazara de
tajo cualquier c/iché del pasado, pues
era su deber apuntar a las necesida-
des del zeigeist del siglo XX y para
ello contd con sus manifiestos y la
nueva estética racional.
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