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Resumen

Este articulo analiza algunas obras de Oscar Niemeyer, seleccionadas por
su innovacién plastica y conceptual, y propone su clasificacion segun tres
caracteristicas diferentes: las primeras dos rednen unos proyectos cuya génesis
se desarrolla a partir de la definicion proyectual de la planta o de la seccidn; el
tercero tipo es una superposicion de las dos primeras, en la cual el disefio nace
a partir de la fusién espacial entre huella planimétrica y alzado, e intenta dar vida
a un novedoso espacio organico, cuatridimensional que recuerda experimentos
recientes de la arquitectura contemporanea. La investigacion del maestro carioca
se adelanté a su tiempo y es una de las influencias mas importantes para la
segunda generacion de los protagonistas de la arquitectura de la Modernidad.

Palabras claves: Movimiento moderno, arquitectura tropical, Brasil, concatenacion
naturaleza-construido.

Abstract

The article analyzes some works by Oscar Niemeyer, selected for their plastic and
conceptual innovation, and proposes a classification of these according to three
different characteristics:

the first group brings together some projects whose genesis is developed from the
definition of the plant, or the section; the third type is an overlap of the first two:

the design is born from the spatial fusion between planimetric and elevation
footprint, and tries to give life to a new organic, four-dimensional space that recalls
recent experiments in contemporary architecture.

It shows how the Carioca’s research was ahead of its time being - as the historians
Kennet Frampton and Roberto Segre, and the architects Norman Foster and
IAiaki Abalos, among others - one of the most important influences for the second
generation of the architects of the Modern movement.
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La construccion de una nueva geometria

A partir del final de los afios treinta, Oscar Niemeyer desarrolla
una linea de investigacion que tiende a configurar un sistema de
espacios arquitectonicos generados a partir de unos codigos visuales
inéditos que el historiador italiano Bruno Zevi define “a mano libera”
(Zevi, 1982).

El maestro carioca en algunas obras ya no usa la clasica
geometria de tipo euclidiano si no que, a partir de los estudios sobre
las posibilidades plasticas del hormigébn armado, propone nuevos
experimentos espaciales que revolucionaron la manera de entender
y concebir la morfologia de la arquitectura moderna y empezaron a
concatenar las nuevas formas con aquellas del rico mundo natural,
botanico y geoldgico de América Latina.

Ejemplos significativos de esta estrategia formal son la Casa
das Canoas, en Rio de Janeiro; la Casa do baile, en Pampulha; y
el Edificio de viviendas, en Belo Horizontes: paradigmas de obras
caracterizadas por un esquema planimetro que manipula un tipo
de geometria biomorfa, que reinterpreta aquella del mundo natural.
Pensamos, por ejemplo, la contundente relacion que se establece
entre las reglas geométricas que definen el perimetro de la cubierta
ameboide de la Casa das Canoas, con aquello de la Lagoa Rodrigo
de Feitas en Rio, con el perfil de las vecinas montanas, o con aquello
de las esculturas posicionadas al lado de la piscina de la misma casa
(Bullaro, 2016), pero también la fuerte relacion formal entre la grafia
de los artistas como Pablo Picasso y Candido Portinari: se vea por

*Articulo de revision resultado de la Investigacion investigacion “Poesia y Técnica”.
Grupo de investigacion “Transepto”, Universidad Nacional de Colombia, facultad de
arquitectura, Medellin. Resolucion 13433 (sistema Hermes).
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ejemplo la relacién formal y conceptual
de la misma cubierta con las enormes
manos pintadas en los murales de la
Iglesia de San Francisco por el pintor
brasilefio (Papadaki, 1950), o las
manos que acogen, que Le Corbusier
pinta en el portal ceramico de la Capilla
de Ronchamp.

En la obra de Niemeyer aparece
también otra tipologia de “formas
libres” desarrolladas a partir de la
definicién plastica y conceptual de la
seccion que define las caracteristicas
espaciales; por ejemplo, de la Fabrica
Duchen de Sao Paulo, del Auditorio del
Ministerio de Educacion y Salud de Rio
de Janeiro, de la Sede del Ministerio
del ejército, de Brasilia.

Un proyecto fundamental en el
camino investigativo de Niemeyer es el
Convento de los Dominicanos en Sainte
Baume, que logra fusionar el esquema
en planta con aquello en

“libre”

seccion, dando vida a un experimento
innovador que lamentablemente no se
formalizé con su construccion.

Los ensayos espaciales del
maestro carioca se podrian catalogar
en tres importantes apartados: segun
la clasificacion que propone Rafael
Moneo (Moneo, 2005) hay un primer
tipo en el cual el espacio surge a partir
de la definicion de la planta, un segundo
que se basa en la seccion y un tercero
que podriamos definir, reinterpretando
las palabras de Bruno Zevi, en un
espacio total, cuatridimensional.

En el desarrollo de los proyectos
que pertenecen a las dos primeras
categorias, Niemeyer utiliza muy a
menudo el método de la extrusion,
ideando y dibujando una planta, o una
seccion, que se extrude y se repite
paralelamente con respeto a su eje
principal, vertical u horizontal, segun
los diferentes casos.

Figura 1. Oscar Niemeyer, Casa das Canoas: reglas geométricas organicas de tipo
similar se individuan en los perimetros de la escultura, de la grande piedra gris, en la
cubierta y en las paredes de la casa. Foto de Luca Bullaro.



A'quetipo

Como ejemplos de volumenes
extruidos a partir de la base, y segun
el eje vertical, se pueden mencionar
las paredes curvas de la Casa das
Canoas, las fachadas con los enormes
quiebra soles horizontales del Edificio
Copan en Sao Paulo y del Edificio de la
Praga da Liberdade de Belo Horizonte.

La clasificacion propuesta es
una reinterpretacion de aquella ya
ensayada por el critico italo-argentino
Roberto Segre en relacion con la

obra del maestro carioca (Segre,
2008). Esta no se fundamenta
en similitudes funcionales, sino

espaciales y morfoldgicas: se acerca a
la interpretacién que da del concepto
del “tipo” el critico catalan Carles Marti
Aris en su libro “Las variaciones de la
identidad”, volumen que se basa en la
precedente tesis doctoral del mismo
autor, dirigida por Giorgio Grassi (Marti
Aris, 1993). Marti Aris se distancia de la
acepcion mas particular que asimila el
tipo a los Elementos de Composicion,
propuestos por Durand, y se acerca a
la concepcion del tipo como “estructura
profunda de la forma”, mostrando
también su coincidencia con lo escrito
por Rafael Moneo en el ensayo “Sobre
la nocion del tipo” (Moneo, 1978).

Con respecto al tema de la
morfologia, la investigacion se propuso
indagar algunos principios de las
“‘geometrias naturales” y se basé en
el estudio de las formas organicas
que desarrollé el bidlogo, naturalista
y artista Ernst Haeckel a partir de los
primeros anos del siglo pasado, cuya
obra influenci6é de forma determinante
el desarrollo del Art Nouveau en
Europa y Estados Unidos (Haeckel,
1902).

La creatividad formal de los trazos
de Niemeyer posee caracteristicas

similares a aquella de las grafias
de Burle Marx, influenciadas por la
geometria del mundo botanico, vy
también por el estudio del arte moderno
de los primeros decenios del siglo
pasado. La poética morfoldgica de Arp,
Moore, Calder, Mir6 y Matisse parecen
obedecer, con distintos enfoques, a
metodologias formales de matriz similar
que el paisajista y el arquitecto carioca
van reinterpretando de forma personal
y a veces concadenada -logrando en
algunos casos una delicada y elegante
fusion de arte, espacio y botanica- a lo
largo de sus respetivas carreras.

Tipologia A

Los primeros experimentos de
estructura espacial basada en una
geometria de tipo natural en planta
son el Pabellon de Brasil para la
exposicion internacional de Nueva
York, de 1939, y la Casa do Baile de
Pampulha, realizada al principio de los
afios cuarenta.

En el Pabellon, en forma de
delicada sinusoide -en el volumen mas
largo y en la rampa de acceso al primer
piso- y de dialogo sutil -con gracia y la
ligereza, como afirma el historiador
brasilefio Dias Comas- entre curvas
y rectas, y entre paredes céncavas y
convexas (Dias Comas, 2012)

En la Casa do baile, realizada
al principio de los afos cuarenta, las
formas curvas ya no dialogan con
las rectas -como a menudo acontece
en la obra de Le Corbusier- sino que
generan un sistema continuo de
curvas y contracurvas que se podria
relacionar con la grafia del proyecto
para el Pabellébn en Lapua, construido
por Alvar Aalto al final de los afios
treinta, y al mismo tiempo con las
lineas dinamicas de las orillas del lago
de Pampulha.
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Figura 2. Oscar Niemeyer y Lucio Costa, Pabellén de Nueva York, Archivo Fundagao
Niemeyer.

El pequefo espacio para la danza
es un lugar totalmente abierto y
democratico. Es probable que el tema
funcional haya influido la forma de la
arquitectura, mas experimental, libre y
organica con respecto al vecino Casino
y al Yacht Club.

La configuracion paisajistica del
colorido patio, obra de Burle Marx,
parece influenciar la concatenacion
formal de los espacios arquitecténicos.
Es interesante notar cémo el perimetro
del espejo de agua recuerda la cubierta
de la Casa das Canoas.

El corazén funcional del proyecto,
en forma de cilindro, pierde su
configuracion de volumen puro gracias
a la fusién dinamica con la marquesina
sinusoidal que se sigue el perimetro del
lago y se desdobla en el fondo en forma
de “L”, conformando también, gracias
a un leve ensanchamiento espacial,
la cubierta del pequefio volumen del
vestuario, al lado del escenario de los
musicos.

Tres elementos concadenados
definen entonces el proyecto: el
cilindro, la pérgola danzante y el
volumen ovoidal del pequefio vestuario.
Segun las usuales declinaciones
del Movimiento Moderno, los tres
elementos  protagénicos hubieran
podido presentar cada uno su
independencia funcional y formal; en
este caso, se fusionan generando
un organismo unitario, organico,
armonico.

Visto desde una perspectiva aérea,
el perimetro de la cubierta de la Casa
do baile recuerda el cuerpo de las
garzas blancas que pueblan el lago
adyacente. La manera con la cual las
curvas convexas del cuerpo de los
pajaros se convierten en coéncavas
en el cuello y contintan de forma
sinusoidal hacia la cabeza, parece
ser reinterpretada por el maestro en
la continuidad entre el protagoénico
cuerpo cilindrico, la marquesina y el
pequefio remate ovalado.
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Figura 3. Oscar Niemeyer, Casa do Baile. Maqueta realizada por los estudiantes de la

Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional de Colombia. Foto de Luca Bullaro.

En el interior del cilindro
principal emerge otro elemento de
configuracién inusual: el espacio

para los servicios, que se conforma
a través de la superposicion en
planta de dos circulos del mismo
diametro, pero trasladados de un par
de metros: operacién geométrica que
permite la génesis de un espacio en
forma de luna creciente, apto para
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acoger las areas mas privadas sin
corromper la unidad de la sala de baile,
perfectamente cilindrica. EI segmento
curvo del volumen principal que se
asoma hacia a la plaza-jardin es
transparente: unas generosas puertas
de vidrio que se abren hacia al patio
componen la continuidad directa entre
espacio cubierto y descubierto, y hacia
la marquesina que enmarca el lago y
las orillas.

Figura 4. Oscar Niemeyer, planta de la Casa do Baile. Underwood (1994). Archivo
Luca Bullaro.
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Figura 5. Oscar Niemeyer, la pérgola sinusoidal de la Casa do Baile. Foto de Luca Bullaro.

Tipologia A: desarrollo en altura

El edificio para apartamentos en la
Praca da Liberdade, de Belo Horizonte,
realizado en 1954 y que pertenece
también a la primera tipologia, podria
ser interpretado como un ensayo de
multiplicacién en vertical del perimetro
ameboide de la cubierta de la Casa
das Canoas.

Es uno de los proyectos mas
experimentales a nivel formal entre las
obras del maestro, con el protagdnico
sistema sinusoidal de brise-soleil
que definen la totalidad de la piel del
edificio y que parece moverse en el
espacio con vigor y liviandad al mismo
tiempo, recordando algunas de las
composiciones contemporaneas de
Zaha Hadid, Toyo Ito y Kazuyo Sejima.

El lote, localizado en un punto
estratégico en el centro de la ciudad, es
triangular en planta y caracterizado por

una fuerte pendiente. En este espacio
angosto, en el cual la realizacion del
edificio resultaba compleja, la apuesta
de Niemeyer se concentrdo en la
aplicacion de una morfologia inusual
que se declina en planta con un
sistema de formas organicas basado,
como en la Casa do Baile y en la Casa
das Canoas, en una deformacion
organica de un esquema en “L” (Dias
Comas, 2009).

En cada nivel se observan dos
apartamentos ubicados en los dos
brazos principales y unificados a través
del perimetro sinusoidal y del punto fijo
central para las conexiones verticales.
Se fructifica entonces la dificil situacion
del solar para aplicar en altura el
lenguaje organico, ya experimentado
con éxito a partir del proyecto de la
Casa do baile.

La planta en forma de trébol
asimétrico recuerda las formas
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Figura 6. Oscar Niemeyer, planta del Edificio Niemeyer en la Praca da Liberdade de Belo
Horizonte, Archivo Fundacao Niemeyer.

bioldgicas de algunas esencias de
la flora de Brasil, como por ejemplos
las heliconias, los anthurium, los
philodendron o las hojas lobuladas y
trifoliadas, que se pueden observar en
muchas perspectivas a mano alzada
realizada por el maestro carioca, y al

mismo tiempo las grafias organicas de
la obra de Hans Arp y de Alexander
Calder, o también los ensayos de
modelacion con el vidrio, realizados
por el maestro finlandés Alvar Aalto en
los afos treinta.

Figura 7. Foto aérea del edificio Niemeyer en la Praga da Liberdade de Belo Horizonte,
Archivo Fernando Rabelo
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Figura 8. La forma sensual de la piel bioclimatica del edificio Niemeyer en la
Praca da Liberdade de Belo Horizonte. Foto de Luca Bullaro.

Tipologia B: desarrollo lineal

Otro tipo de proyectos que
caracteriza la poética de Niemeyer
se desarrolla siguiendo la regla de la
extrusion a partir de la definicién previa
de la seccion: es una genealogia
que se basa en la clonacidon de
una estructura basica que se repite
espacialmente a nivel longitudinal. La
Fabrica Dunchen, en Sao Paulo, y la
sede del Ministerio de la Defensa, en
Brasilia, son paradigmas de este tipo
de extrusion-repeticion a partir de una
estructura que presenta una forma
libre en seccién

Se aprecia en estos dos casos
un sistema integrado que fusiona
columnas y vigas -a menudo una
concatenacion organica de porciones
de arcos- que se repite con unas pautas
definidas y regulares. Se reduce de
esta forma la dificultad de realizacion.
Los encofrados pueden ser reutilizados
en la construccion de varios elementos

estandar disminuyendo notablemente
el coste de construccién, que se
vuelve equiparable a una estructura
de tipo comun: la multiplicacion de un
conjunto de “costillas” seriales permite
realizar entonces, sin excesivos gastos
economicos o temporales, cavidades
espaciales inusuales.

Tipologia B: desarrollo radial

En la obra del maestro carioca hay
vario ejemplos de estructuras radiales.
Estos tipos de proyectos parecen surgir
siempre de la definicién previa de la
seccion: la clonacion de la estructura
basica se repite espacialmente a nivel
radial a partir un eje o de un punto
central de simetria que, en algunos
casos, determina en planta una forma
circular.

El primer ensayo de este tipo es el
proyecto no realizado para el Auditorio
del Ministerio de Educacién y Salud de
Rio de Janeiro, de los anos cuarenta,
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Figura 9. Oscar Niemeyer, La sede del Ministerio de la defensa en Brasilia y la Fabrica
Duchen. Foto de Luca Bullaro y Maqueta virtual realizada por los estudiantes del curso
Historia y Teoria IV de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional de Colombia.
Archivo Luca Bullaro

el ejemplo mas claro es la Catedral de
Brasilia.

En ambos casos, la repeticidon
pautada de la estructura principal sigue
un eje curvo: el primero se presenta en
planta como un abanico; el segundo
como un circulo.

En la Catedral, el elemento
basico en forma de arco invertido
define al mismo tiempo la estructura
principal y la fachada continua: este
modulo estructural se clona siguiendo
unas pautas radiales y genera una
metafora monumental de la Maloca,
construccion circular de la tradicion
indigena de América Latina.

La columna curva, en hormigén
armado, que recuerda la grafia de las
hojas de las palmeras y de los agaves,

y que fue elaborada en colaboracion
con el ingeniero estructural Joaquim
Cardoso, despliega un perfil inteligente
desde el punto de vista técnico que
permite  construir los elementos
estructurales empleando cantidades
minimas de material y transmitiendo
una sensacion de liviandad, de
inmaterialidad, de delicadeza en la
forma de tocar el piso.

Cada elemento estructural se
apoya al colindante en la parte superior
a través de una corona circular en
hormigén armado.

Las costillas se proyectan hacia
al cielo gracias un sistema de vértices
puntiagudos que apuntan, con noble
delicadeza, a las nubes de Brasilia, y
circundan la cruz, simbolo que ejerce
el papel de coronacién espacial.
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Figura 10. Oscar Niemeyer, El Auditorio del Ministerio de Educacion y Salud de Rio de
Janeiro. (Papadaki 1950)

Con la aplicacion de este sistema
estructural se consigue una enérgica
desmaterializacion del volumen. Se
vuelve protagdnico el perimetro liviano,
transparente y luminoso del aula que
se enriquece con los vitrales pintados
de azul de la artista brasilefia Marianne
Peretti.

Niemeyer escribid en repetidas
ocasiones que en Brasilia los
edificios estaban conceptualmente
finalizados al acabar la realizacion de
la estructura: el volumen de la catedral
es un claro ejemplo que refleja esta
metodologia proyectual y que recuerda

Figura 11. Oscar Niemeyer, Estructura de la Catedral de Brasilia. Maqueta realizada
por los estudiantes del curso Proyectos Il de la Facultad de Arquitectura de la Universidad
Nacional de Colombia. Foto de Luca Bullaro.



conceptualmente las obras de la
madurez de Mies Van Der Rohe, como
el Crown Hall de Chicago y la Casa
Farnsworth, en los cuales el tema del
exoesqueleto estructural adquiere
protagonismo. Este sistema espacial y
tectonico parece también reinterpretar
el proyecto -no construido- para el gran
auditorio del Palacio de los Soviets,
realizado al principio de los afios treinta
por Le Corbusier y Pierre Jeanneret.

Tipologia C: hacia una
concatenacion espacial holistica

El convento de los dominicanos
en Saint Baume, concebido en
1967 para la regién francesa de la
Provenza, pertenece al tercer tipo de
obras: el proyecto sigue unas reglas
geométricas organicas en planta y en
seccion.

Es un experimento inusual en el
ambito de la poética del maestro. La
grafia recuerda algunas de las obras
“‘informales” de Jean Dubuffet. Todos

[quuetipo

los cortes trasversales presentan
caracteristicas diferentes, asi que el
espacio interior se aproxima a una
forma natural, a una gruta.

El método de trabajo elaborado
para la eventual realizacion era
“natural” también: se preveia construir
un sistema de colinas de tierra de
altura variable encima de las cuales
posicionar un entramado de varillas
metalicas y realizar una colada de
hormigdén: un encofrado natural que
evitaba el uso de elementos en madera
y permitia realizar las cascaras de
concreto sin el auxilio de estructuras
temporales. Secado el hormigon, se
planeaba la eliminacién de la tierra
que permanecia en el interior de las
cascaras: la cavidad resultante, como
escribe el maestro en el libro “Minha
aquitetura” (Niemeyer, 2004) queria
ser un espacio sencillo, de hormigoén a
la vista, con alusiones a la sencillez y
a la pureza de los primeros cristianos
que se reunian en las catacumbas.

Figura 12. Oscar Niemeyer, croquis para el convento de los dominicanos en Saint Baume,
Archivo Fundag&o Niemeyer
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Figura 13. Oscar Niemeye, croquis de las células del convento de los dominicanos en
Saint Baume, Archivo Fundacéo Niemeyer

Esta obra, que lastimosamente
no se llevo a cabo, se configura como
un extraordinario ensayo dentro de
un campo de investigacion aislado
en la poética del maestro. Ademas,
es testimonio de la creatividad
de Niemeyer en la definicion de
espacios organicos, como precursor
de tendencias espaciales de la
arquitectura  contemporanea; por
ejemplo, los recientes proyectos de
Toyo Ito, de Sanaa y de Jean Nouvel
(Nouvel, 2017).

Conclusiones

El trabajo de clasificacion tipoldgica
nos ensefa que la aparente libertad
y creatividad de Oscar Niemeyer
esta fundada sobre una metodologia
precisa que se basa en la voluntad
de creacion de un sistema armonico
de nuevas espacialidades, alejandose
siempre de toda utopia constructiva.
El objetivo es agilizar los tiempos de
la obra y no afectar la economia: se
aplican a los proyectos los temas de
la prefabricacion, la serialidad y la
repeticion de elementos para facilitar
los procesos constructivos.

Gracias a la comparacion entre
proyectos, aparece contundente
también la idea de una secuencia de
obras que forman parte de la misma
familia; un linaje cronoldgico que
deriva de la constante reinvencion
del maestro a partir de proyectos
precedentes, construidos y no.

La famosa Casa das Canoas,
de los afios cincuenta -por ejemplo-
reinterpreta el esquema tedrico y
morfolégico ya desarrollado en el
proyecto para la Casa do baile y
para las zonas comunes del Hotel de
Pampulha, ambos desarrollados en
los afios cuarenta: se repite en estas
obras el importante tema bioclimatico
de la generosa cubierta que protege
del calor tropical, de la lluvia y, al
mismo tiempo, se relaciona de forma
delicada con las curvas de nivel y los
elementos naturales. (Papadaki, 1950)

Niemeyer experimentoé a lo largo de
su carrera y en un sinfin de proyectos
una personal reinterpretacion de
nuevos tipos de geometrias organicas
que no eran muy comunes en la poética
arquitectonica moderna y que parece



basada en la reinterpretacion del
mundo biomorfo de los paisajistas; por
ejemplo: Frederick Law Olmsted, autor
del Central Park de New York, que
Oscar Niemeyer conocié bien en sus
paseos con Lucio Costa, en los meses
en que permanecieron en la ciudad
para seguir la realizacién del Pabellon
de Brasil para la Feria internacional de
1939. (Niemeyer, 1998)

El maestro carioca cumplié en
unos pocos afos una incesante
reinterpretacion de la grafia de lo
“natural” de los elementos biolégicos y
geoldgicos brasilefios, de Burle Marx,
de los amigos artistas y de la obra
plastica de Le Corbusier. También
desplegd un sistema de trazos
organicos que perfeccionan la sabia
y armonica relacion entre las lineas
rectas de la arquitectura colonial y
moderna, y las curvas de la vegetacion,
de la fauna, de las orillas de los rios y
de las playas, de las montafas de la
bahia de Guanabara y de los contornos
de los cuerpos humanos.

Principios

A partir del analisis de estas obras
paradigmaticas y de las hipotesis
de clasificacion tipoldgica, aparece
una serie de reglas metodoldgicas
generales que siguen siendo de
importancia estratégica para el
desarrollo de nuevos proyectos
armonicos con el mundo natural, hoy
en peligro de extincion. Tres principios
se repiten incesantemente en las
diferentes obras analizadas:

» El primero es la sintesis ideal y
formal del proyecto en un concepto
inicial basico, que casi siempre el
maestro materializa sobre el papel
através de un croquis realizado con
pocas lineas. Este primer borrador,
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analizado hoy en dia, despliega
un dialogo sugestivo entre idea
basica, dibujo, foto de la estructura
e imagen final de la obra realizada.
Se despliega una contundencia
formal y conceptual que concatena
todas las fases del proceso de
disefio y de construccion.

* El segundo es la sencillez.
Un proceso de purificacion abraza
el conjunto edificado; permite
descartar  conceptos, colores
y materiales innecesarios. La
sencillez genera pureza y orden,
favorece la incorporacioén y facilita
la fusion entre la arquitectura y el
paisaje.

« El tercero es la
correspondencia en las reglas
morfolégicas de la arquitectura
con el entorno: principios formales
que se hallan en los perfiles de
las montanas de Rio de Janeiro,
de las orillas, de las hojas de las
plantas y de los arboles tropicales,
son reinterpretados  siguiendo
pautas plasticas de matriz similar
en la grafia de las arquitecturas del
maestro.

Oscar Niemeyer revoluciona la
arquitectura moderna a partir de los
afos cuarenta del siglo pasado, gracias
a la fusién de una geometria novedosa
proveniente del mundo de la bidsfera
con los valientes experimentos ligados
al uso desenfadado de la técnica del
hormigén armado.

A partir de la reinterpretacion
de canones morfolégicos tipicos del
paisaje autdctono de América Latina
ha venido perfeccionando un amplio
conjunto de escrituras graficas,
generadas gracias a la orquestacion
del trabajo analitico y proyectual por
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grupos multidisciplinarios en los cuales
resalta el rol de los valientes ingenieros
como Joaquim Cardoso y de los
extraordinarios paisajistas, como Burle
Marx.

Se gener6 asi una sabia
estrategia de intervencion, colmada de
imaginacion, que en algunos puntos
nos aparece de extrema actualidad y
que, como afirma Kenneth Frampton,
impuls6 un nuevo entusiasmo a la
segunda generacidon de arquitectos
modernos, como Jgrn Utzon y Eero
Saarinen (Segre, 2009); logré influir
también en la obra del mismo maestro
Le Corbusier (Muntafiola, 2007) y mas
recientemente en el lenguaje fluido de
los contemporaneos Toyo Ito, Kazuyo
Sejima y Zaha Hadid (Hadid, 2016).

La mas importante ensefanza que
nos transmite es el coraje para intentar
la superacion de los esquemas tipicos
de la Modernidad; el mismo coraje
que Le Corbusier fomenté con los
proyectos revolucionarios de la Capilla
de Ronchamp y del Pabellon Philips.
El maestro suizo, después de haber
visitado Brasilia, publico en las paginas
de la Obra Completa (Le Corbusier,
1995, p. 08) una carta que envié a
Lucio Costa en la que escribia: “la
ciudad es magnifica en su invencion,
valor y optimismo, habla al corazon
(...), es Unica en el mundo moderno”.
Estas palabras pueden bien describir
las  realizaciones  experimentales
en las cuales Niemeyer intentd una
dificil concatenaciéon, hoy en dia
conceptualmente indispensable, entre
naturaleza tropical y construido.
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