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Resumen

El articulo aborda la cartografia participativa como instrumento para el
relevamiento de informacion relacionada con la interaccion entre el ciudadano
y el entorno urbano. Se desarrolla una revision tedrica del tema, que se apoya
de referentes metodoldgicos en tres casos de estudio en Cdrdoba, Paris y
Colombia, los cuales son articulados a la revision de experiencias de mapeo en
el Grupo de Investigacion Xisqua de la Universidad de Boyaca. Mapear es una
oportunidad para hacer visibles y tangibles los imaginarios urbanos y la relacion
del ciudadano con la ciudad. Todo esto constituye una oportunidad para reconocer
la realidad desde otra perspectiva en un proceso metodologico que permite hacer
un aporte significativo a la formacion de la imagen sociocultural del territorio.

Palabras claves: mapas cognoscitivos, mapeo colectivo, imaginarios urbanos.
Abstract

This article addresses the issue of participatory mapping as a tool for the
collection of information related to the citizen and the urban environment, in this
way, a theoretical review of the subject, which relies methodological references in
three cases in Cordoba, Paris and Colombia, which are articulated to the review
of mapping experience in Xisqua Group Research at the University of Boyaca.
The theoretical framework addressed the implementation of initiatives related to
processes of participatory mapping allow emphasize that mapping is an opportunity
for making visible urban imaginary and the relationship between citizens and the
city, it is also an opportunity to recognize the reality from another perspective.
It is a methodological process from the tools provided by communication
and design that allows a contribution to the formation of the territory image.

Key words: Cognitive maps, collective mapping, urban imaginaries.
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Desde 2010, las inquietudes investigativas del grupo Xisqua
han centrado su foco de analisis en la configuracion de la imagen
de la ciudad desde la perspectiva de los habitantes. Uno de los
principales objetos de estudio ha sido la ciudad de Tunja, lugar
en el que proyectos de identificacion de los imaginarios urbanos
desde la percepcion sensorial han sido desarrollados, permitiendo
la configuracion de lecturas urbanas planteadas desde la dptica
del habitante y la experiencia que implica habitar la ciudad.

Como parte de los instrumentos y técnicas disefiadas para el
avance de los proyectos, ha sido necesario identificar metodologias
que permitan traducir el conocimiento y experiencia del ciudadano a
una dimension grafica. De esta manera, el mapa se ha constituido
como un dispositivo y método de consecucion de informacion, que
no solo ha permitido tener un acercamiento eficaz al habitante,
sino que a diferencia de otro tipo de metodologias como la
encuesta o la entrevista, ha generado dinamicas de participacion
activa del ciudadano dentro de los proyectos de investigacion.

No obstante, este proceso ha supuesto una revision bibliografica
de referentes y un ejercicio de aprendizaje en algunos casos
experimental, que actualmente ha permitido hacer una retrospectiva
en la que las metodologias configuradas constituyen un material
replicable y susceptible de reflexion en torno al mapa y la cartografia
participativa como herramienta de interpretacion grafica urbana.

* El articulo se desprende de la primera etapa del proyecto de investigacion titulado “Nociones
del territorio: ciudad, mapa e imaginario”, desarrollado en el Grupo de Investigacién Xisqua
de la Universidad de Boyaca, en la Linea de Investigacion “Disefio del mensaje visual’.
" Disefador grafico, especialista en Ambientes Virtuales de Aprendizaje, lider del Grupo
de Investigacién Xisqua, docente asistente del Programa de Disefio Grafico de la
Universidad de Boyaca, Colombia. Blog: www.cartografiasimaginadas.wordpress.com



Arquetipo

Cartografias emergentes

Representar el territorio de manera
grafica es una necesidad perenne en
el desarrollo de la humanidad. Los
mapas han permitido hacer tangible la
idea abstracta del entorno, visualizarla
y mentalizarla, en un proceso que ha
permitido comprender el lugar que se
habita y las relaciones geogréficas,
naturales y politicas que se entablan
con el espacio; para citar un ejemplo
y conservando las proporciones, el
mismo objetivo ilustrador y orientador
con el que fueron desarrollados los
frescos de la Galeria de los Mapas
de Los Museos Vaticanos es el
propuesto para el desarrollo de
la aplicacion de Geo-localizacion
Waze , porque los mapas no pierden
vigencia. El oficio del cartografo se
actualiza con cada era y se adapta a
los diferentes medios y plataformas.

Ahora bien, desde el siglo XX
ha tomado fuerza la tendencia
de plantear interpretaciones
cartograficas, que aunque conservan
el proposito de representar el
territorio, emergen desde disciplinas
como el arte, el disefio, la sociologia
y la psicologia, entre otras. Con lo
anterior, la representacién sobrepasa
la dimensioén fisica de la ciudad para
establecer cartografias conformadas
por capas de informacion proveniente
de la experiencia, la percepcién
y la memoria de los habitantes.

1 Www.grupoxisqua.wordpress.com

2 Ciudad del interior de Colombia, capital del
Departamento de Boyacd, ubicada a 135 kildmetros
de Bogotd, cuya extension territorial es de 118 km2.

La “Geografia del color”, de
Phillipe Lenclos (1999), propone la
tesis de que “cada ciudad posee una
informacién cromatica que la hace
unica y se relaciona directamente con
su patrimonio cultural e histérico al
tiempoquecontribuyealaconstruccion
de un sentido de pertenencia e
identidad local” (Rodriguez, 2014b,
p. 21). La “Geopoesia”, de Anelys de
Vet (2015), se refiere a la premisa de
que “la mejor manera de hacer un
retrato de la sociedad contemporanea
es desde los ciudadanos, ya que
ellos son los mejores cartégrafos
que puede haber, pues gozan del
entendimiento y de las experiencias
personales del lugar que habitan”
(De Vet, Herrera Tobdn y Driesse,
2015). Estas teorias emergentes
muestran las nuevas dimensiones
del ejercicio cartografico, de su uso
como herramienta de comprensién
y traduccion de contextos sociales y
de la posibilidad de hacer de ellos un
medio de participacion ciudadana.

Cartografias subjetivas: de los

mapas cognoscitivos al mapeo
colectivo
Antes de considerar al mapa

como dispositivo de participacion
ciudadana y herramienta pertinente
para la exploracion del entorno, es
necesario establecer la diferencia
entre el proceso que se desarrolla
de manera singular o plural. Para
establecer claridad en los conceptos,
en este articulo el mapeo individual
ha sido catalogado como mapeo
cognoscitivo (Bazant, 2008) y el
que se desarrolla de manera grupal
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como mapeo colectivo (Ares y Risler,
2013); ambos procesos ofrecen
herramientas efectivas en el proceso
de exploracion urbana desde la 6ptica
del habitante. La naturaleza de cada
herramienta implica mecanismos
diferentes, con resultados similares;
son dos caminos diferentes, con
un punto de llegada en comun.

El proceso de mapeo individual
implica entonces reconocer este
tipo de practicas como cartografias
que estan directamente ligadas
con la subjetividad del ciudadano,
es decir, que las representaciones
que se logran bajo este enfoque
seran cercanas al diario discurrir del
habitante, pero no necesariamente
ligadas a la realidad del entorno.
Jan Bazant (2008) se refiere a estos
mapas como “‘mapas cognoscitivos”,
pues son una representacién de
la informacion mental y nivel de
conocimiento que tiene un ciudadano
por el lugar que habita, de acuerdo
con el autor, la interaccidon ciudadano
— ciudad, esta en gran parte dada
por la existencia de un mapa
cognoscitivo o del conocimiento que
tiene el ciudadano por la ciudad.

Esterepresentalaformaenlaqueel
ciudadano capta, sintetiza, estructura
y almacena la informacién que posee
del espacio y que le permite moverse
e interactuar dentro de la ciudad.

3 Galeria ubicada en los museos del vaticano,
en cuyos muros se encuentran pintados frescos
que representan cuarenta mapas de las regiones
italianas y las posesiones de la iglesia durante el
periodo del papa Gregorio XIII.

4+ Waze es una aplicacion mévil que representa
sobre el mapa vial de determinada ciudad las
condiciones del trafico en tiempo real.

Enmuchos casos, los mapasllegan
a ser similares entre los ciudadanos,
de acuerdo con el lugar donde viven,
estudian o trabajan. Sin embargo,
los mapas mentales nunca son
colectivos; cada persona organiza de
forma individual en su mente la ciudad
de acuerdo con sus preferencias.
Valencia (2009) considera que este
tipo de cartografia esta constituida por

Mapas que nos hablen por ejemplo
delavida cotidiana que desarrollamos,
de los itinerarios y recorridos, de los
eventos urbanos, de aquello que no
solo esta estatico, de lo que no esta
lleno, de lo que sucede en simultaneo,
de lo hibrido, de lo que esta al
margen, de lo que no es central, de
todo aquello que esta soterrado en los
rincones fisicos y temporales de las
urbes a las que pertenecemos (p. 2).

Entonces, un mapa cognoscitivo
basicamente se forma por accién de la
cotidianidad. Un referente destacable
en este ambito, es el artista Holandés
Jan Rothuizen (2014), quien en gran
parte dedica su obra a la elaboracién
de mapas subjetivos de caracter
individual o mapas cognoscitivos.
En The Soft Atlas of Amsterdam,
presenta un recorrido personal por
la ciudad holandesa e interpreta
desde el dibujo su perspectiva
particular, experiencia y percepcion
del entorno urbano. (Figura 1).

En ese sentido, cada persona
representa sus recorridos diarios y
los lugares que frecuenta, “un mapa
cognoscitivo no es un plano que
duplica como fotografia el mundo



Arquetipo

real, sino mas bien es un conjunto de
informacién abstracta y muy selectiva
representado en una diversidad de
formas” (Bazant, 2008, p. 30), lo cual
indica que el mapa mental no es
comparable con el mapa cartografico,
pues este presenta vacios de
informacién, incongruencias con la

realidad y acomodacién subjetiva de
la informacion. De esta manera, es
la herramienta

posible mterpretar
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de la cartografia como aquella que
codificar lo real no como una lectura
lineal sino como una interpretacion
de capas superpuestas [...] que
codificar lo real no como una lectura
opera como una forma de interpretar
la ciudad textualmente, es decir
identificando  sus  narrativas y
relatos, sus logicas simbdlicas y
signicas, sus campos discursivos”
(Valencia Palacios, 2009, p. 7).
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De esta manera, es claro que el
ejercicio del mapeo, desarrollado
de manera individual, es una via
de conocimiento de la relaciéon
del habitante con el entorno; sin
embargo, este proceso, es también
posible desde la colectividad. El
abordaje colaborativo permite que
la interpretacion se dé a partir
del intercambio de percepciones
y recuerdos en comun. En
Latinoamérica, son pioneros en este
campo el grupo Iconoclasistas (2013),
quienes a partir de la combinacion
del arte grafico, talleres creativos y
la investigacién colectiva, buscan
potenciar la comunicacién entre los
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Figura 1. Fragmento de intervencion realizada por el artista Jan Rothuizen ( http 1
janrothuizen.nl) en la FILBO 2016 — Fuente: Autor)

Po

ciudadanos con su entorno y contexto.
Los mapas que se generan en los
talleres de Iconoclasistas (Figura
2), dan muestra de las nociones
de territorio de los ciudadanos en
relacion con diferentes tematicas,
como la ocupacién del espacio, la
inseguridad, la salud, la economia,
el sector agroindustrial y la mineria.

Para Iconoclasistas, “Mapear es
una practica, una acciéon, un modo
de abordar territorios sociales,
subjetivos, geograficos y el mapa
es una herramienta que se cristaliza
en diversos formatos y se abre
a la participacion” (Ares y Risler,
2013, p. 72), en ese sentido, los

13
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mapas colectivos, son también
subjetivos, pero estan mediados por
la sumatoria de los mapas mentales
de los ciudadanos que participan
en la colectividad, es decir que hay
una validacion de la informacion y
un filtro que se da por la discusion
y el consenso entre actores;

“elmapeocolectivoesentonces“una
practica, una accion de reflexion en

R !
e
=" o

la cual el mapa es sélo una de las
herramientas que facilita el
abordaje y la problematizacion
de territorios sociales, subjetivos,
geograficos (...) EI mapeo es un
medio, no un fin. Debe formar
parte de un proceso mayor, ser
“‘una estrategia mas”, un “medio
para” la reflexion, la socializacion
de saberes y practicas, el
impulso a la participacion
colectiva”. (Ares y Risler , 2013).

Figura. 2 Ejemplo de mapa colectivo desarrollado por Iconoclasistas, tomado de: http://

urbanbat.org

Este tipo de metodologias han sido
replicadas en diversos escenarios,
generalmente con el propédsito
de relevar informacién desde la
participacién activa del ciudadano.
Acciones como dibujar, escribir,
ubicarse en el plano y establecer
discusiones, generan dinamicas con

resultados enriquecedores, pero
sobretodo sinceros y espontaneos,
‘pensar en un mapa es pensar en
un territorio, para sentirse parte de
una trama, pero también para pensar
y analizar procesos (...) y sobre
todo para construir estrategias de
apropiacion” (Gandolfo, Legaz, Ritta,
Ruso y Zampieri, 2014). Bajo esta
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premisa, se analizaron tres casos de
estudio, desarrollados a diferentes
escalas y métodos, que se presentan
en el siguiente apartado del articulo.

Apuntes sobre tres casos de
exploracion cartografica del
entorno: Coérdoba, Paris y Colombia
Mas alla de la teoria y los conceptos
que se tejen en torno a la actividad
cartografica de participacion
ciudadana, es la puesta en marcha
de este tipo de iniciativas, la que
valida la pertinencia de estos
instrumentos, es asi como se han
revisado tres casos en escalas
diferentes de abordaje del territorio
en Argentina, Francia y Colombia.

El primer proyecto de referencia
es la iniciativa del Instituto del Color
de la Universidad de Coérdoba en
Argentina, que como parte de la
investigacion “Practicas pedagdgicas
con tecnologias emergentes.
Aplicacién de herramientas digitales
en la ensefianza de la realidad
arquitecténica y urbana” (Mariconde,
Incatasciato, Berezovsky y Zucaria,
2016), propuso un ejercicio de
cartografia del color urbano a partir
de un relevamiento digital de la
informacion cromatica del territorio.

La actividad pedagdgica convoco
a los estudiantes de la catedra
de Morfologia Ill, para realizar un
recorrido por el Mercado Norte en
la Ciudad de Cérdoba; un proceso
de observacion cromatica que
emple6 como instrumentos de
reconocimiento del color dispositivos
moviles como tabletas y celulares.

La informacién percibida en los
recorridos de los estudiantes fue
posteriormente compilada en la
elaboracion de un mapa digital
soportado por la plataforma meipi en
donde se conformé una lectura del
sector, desde la perspectiva del color.

El proceso se desarrollé de manera
colectiva, pero estuvo siempre
mediado por practicas pedagdgicas
relacionadas con el mobile learning y
el uso de herramientas digitales. De
esta manera, el ejercicio colaborativo
y de realimentacion entre los
participantes surgié de un trabajo
de campo en contacto directo con
el objeto de estudio y concluyd con
una sintesis del abordaje al territorio
desde un contexto virtual.

En el continente europeo, con
una escala de abordaje del territorio
mas amplia, Kate McLean (2014)
ha enfocado sus estudios en el
descubrimiento de las narrativas
de lugar que se esconden desde la
perspectiva de los cinco sentidos.
En sus trabajos, la cartografia es la
herramienta que establece la conexion
entre las percepciones sensoriales y
el entorno urbano. Uno de los trabajos
con mayor impacto de McLean es la
creacion del Mapa de los aromas de
Paris (Figura 3), una iniciativa que
se propuso como una estrategia
didactica para explorar la ciudad y
crear un nuevo mapa de Paris a partir
de las experiencias personales que
pueden llegar a evocar los olores de
una ciudad.

La metodologia empleada incluyé
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de manera significativa la participacion
ciudadana, con entrevistasy ejercicios
de reconocimiento sensorial sobre
el mapa. Los parisinos interactuaron
con las percepciones olfativas de los
lugaresy escribieron notas personales

sobre sus recuerdos particulares, lo
cual permiti6 establecer un mapa
de interrelaciones dadas por los
aromas que caracterizan a Paris y
las narrativas de los lugares con las
que se asocian.

Figura 3. Proceso de Intervencion colectiva sobre el mapa de olores de Paris a partir de
Notas Adhesivas y esencias artificiales. (Fuente: http://www.nanocrit.com/issues/6-2014/

smell-map-narratives-place-paris)

Finalmente, a una escala de
mayor envergadura, se desarrolla
actualmente el proyecto Subjective
Atlas, planteado en el afo 2003 en
Holanda por la disefiadora Annelys
de Vet (2015), quien se propuso
compilar miradas de territorios en
diferentes lugares del mundo, a
partir de ejercicios de mapeo que
le permitieran generar cartografias
subjetivas de diferentes paises.

La metodologia planteada consiste
en convocatorias que agrupan
especialmente a artistas, disefiadores
y arquitectos, quienes son invitados
a construir desde su propia
subjetividaduna mirada particular del
pais abordado, en la que se toman

en consideracion aspectos como la
geografia, la naturaleza, la situacion
social, la cultura y la politica, entre
otros. De acuerdo con la autora,
las herramientas del disefo grafico
y las artes visuales permiten a los
participantes  expresar  visiones
personales, honestas y humanas.

El proyecto abarca actualmente
cerca de diez paises, en los que
se incluyen entre otros a Palestina,
Holanda, México y Colombia. En
este Ultimo, es posible identificar
el proposito de la mirada a la
cartografia que plantean los autores,
en la medida en que proponen:
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esta inscrito en las fotografias de
paseos de una familia durante
varios periodos, en la reunién
de una serie de personajes que
ejecutan actos culturales en la
calle principal de una ciudad
enorme, en los juegos utépicos
que disefian nifios de zonas aun
poco afectadas por la tabula rasa
de la comunicacion (...) sirve mas
un mapa trazado por medio de
identificacion de sabores segun
region que uno de fronteras
militarizadas segun ciudadania
(De Vet, Herrera y Driesse, 2015,

p. 16)

Si bien en todos los casos el
punto de partida es el mapa, de

este se desprenden problematicas
relacionadasconlapolitica,lasociedad
y la economia, el ejercicio del mapeo
trasciende a la mirada subjetiva de
quien interviene el espacio, del mapa
se pasa al recorrido, del recorrido al
simbolo y a la cultura popular del pais;
cada intervencién constituye una
interpretacion diferente del territorio y
la suma de todas ellas, el imaginario
del pasado, la realidad y los anhelos
de la nacién. Una propuesta de
cartografia global y alternativa que
se construye desde la mirada actual
del habitante y se enlaza con los
puntos en comun, en las experiencias
desarrolladas alrededor del mundo.

Figura 4. “Manzana Patriética” de Jonathan Pefia realizada en
para el Atlas subjetivo de Colombia (De Vet, Herrera y Driesse,

2015).

Exploraciones cartograficas en
la ciudad de Tunja

Dentrodelos proyectos que adelanta
el Grupo Xisqua, de la Universidad de
Boyaca, existe un especial enfoque por
el desarrollo de estudios relacionados

con la construccion de imaginarios
urbanos desde Ila percepcion
sensorial de la urbe. Asi pues, la
revision tematica y el abordaje de
referentes con diversas perspectivas
han permitido el desarrollo de
exploraciones cartograficas, como

17
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método para el relevamiento de
informacién y abordaje al ciudadano.
En retrospectiva, estos procesos,
mas alla de ser herramientas de la
investigacion, han constituido un
banco de informacion y una estructura
metodoldgica replicable y adaptable
a diferentes procesos que posibilita
un analisis particular de las mismas.

Exploraciones a los mapas
cognoscitivos
Las exploraciones iniciales se

desarrollaron bajo la metodologia de
los mapas cognoscitivos, es decir, que
los ejercicios planteados se realizaron
de caracter individual y el dibujo o la
intervencion grafica sobre el plano
fue transversal en todos los casos. El
primer ejercicio consistid en solicitar

a los ciudadanos participantes del
proyecto, la elaboracion de un plano
de Tunja (Figura 5), de acuerdo con
el diario discurrir en la ciudad, los
resultados fueron analizados segun
Bazant (2008) y Lynch (1984), y
permitieron establecer una lectura
inicial de la ciudad, en la que
efectivamente se comprobdé que los
planos elaborados por los ciudadanos
son reflejo del nivel de conocimiento
y apropiacién de la ciudad. El paso
a seguir fue un estudio comparativo,
en el que por medio de fichas de
analisis se realiz6 una sumatoria
de la informacion contenida en los
mapas cognoscitivos, para obtener
como resultado un mapa general
que sintetizd la participacion de los
ciudadanos en el establecimiento de
la ciudad, entendida desde el punto
de vista de los habitantes.
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Figura 5. Los mapas A.B,C y D corresponden a mapas cognoscitivos elaborados por
ciudadanos de Tunja, la sistematizacion de la informacion obtenida, permitié la sintesis del

mapa inferior. (Rodriguez, 2014b).

Esta metodologia fue replicada
en dos estudios consecuentes, cuyo
enfoque determind el abordaje de
la ciudad desde dos perspectivas
particulares: el color y el sabor.
De esta manera, nuevamente se
invitaron a ciudadanos tunjanos
para participar en la elaboracién de
mapas cognoscitivos, en este caso,
las intervenciones se realizaron
sobre el croquis de la ciudad y
formaron parte de un taller en el
que el mapa hizo parte del proceso
de interaccién con el ciudadano.

En el caso del color, la elaboracion
de los mapas se realizé por medio de

MAPA E

intervenciones cromaticas en el
croquis de la ciudad (Figura 6). La
premisa a trabajar fue la identificacion
de significados en torno al uso del
color; de esta manera, la informacion
de los mapas fue comparada con
los datos escritos en el taller de
participacién y se pudo establecer un
mapa de color de la ciudad, en el que
algunos de los resultados mostraron
por ejemplo la tendencia a identificar
el centro de la ciudad como un sector
célido y la importancia que le da el
habitante al paisaje que rodea la
ciudad, identificado con tonalidades
de verde .

MAPA F

e
W,

Los resultados detallados de la investigacion Colores de la ciudad imaginada se encuentran disponibles en el
articulo “Percepciones e imaginarios del color urbano en Tunja” publicado en la Revista Kepes Afio 11 N° 10
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Figura 6. Los mapas E y F corresponden a ejemplos de mapas cognoscitivos del
color, elaborados por ciudadanos de Tunja (Rodriguez, 2014a).

Una tercera instancia del proyecto ~ de un mapa de sabores de la
abordd la percepcion sensorial del ~ ciudad de Tunja (Figura 7), con
ciudadano desde el sentido del gusto, ~ narrativas especificas para cada
la participacion nuevamente se dio lugar identificado. En este punto, la
como parte de un taller en el que el experiencia y los ajustes realizados
proceso cartografico consisti6 en la  €n cada exploracion validaron la
identificacion de lugares y sectores =~ Mmetodologiay se planted la posibilidad

relacionados con esta perspectiva  de replicarla en diferentes escenarios,
particular. a diferentes escalas como barrios

0 departamentos y bajo distintas

Los resultados del proceso perspectivas.
permitieron, entre otros, la elaboracion
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Figura 7. Los mapas G y H corresponden a ejemplos de mapas cognoscitivos del sabor,
elaborados por ciudadanos de Tunja, la sistematizacion de la informacién obtenida, permitié
la elaboracién un mapa de sabores de la ciudad. (Rodriguez, 2015).
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Exploraciones al mapeo
colectivo

De las metodologias anteriormente
expuestas surgié la iniciativa de
abordar a la ciudad de Tunja a una
escala menor, pero con un nivel de
acercamiento al objeto de estudio
mucho mas detallado. De esta
manera, se considero la aplicacion de
procesos de mapeo colectivo, en el
sectordel Centro Histdricodelaciudad.

El ejercicio propuso el desarrollo
de un mapa sensorial del Centro
Histérico de Tunja, para lo cual
se convocd a los estudiantes del
Semillero de investigacion GAMA, de
la Facultad de Arquitectura, Disefio
y Urbanismo de la Universidad
de  Boyaca. La  metodologia
empleada selecciond cinco grupos
aleatorios correspondientes a cada
sentido (visual, olfativo, auditivo,
tactil y gustativo) y se entregaron
instrumentos como un mapa de
recorrido, de acuerdo con el cual
se realizé una serie de “caminatas
sensoriales”, que buscaron capturar
la ciudad vivida y percibida a través
de los sentidos. Se consideré que:
como representaciones cartograficas,

los mapas ofrecen una perspectiva
objetiva y distante, mientras que
las rutas tienden a ser situadas e
inmediatas. De Certeau concibe
los mapas como representaciones
esquematicas y las rutas como
actos del habla, y argumenta que
las primeras se basan en mirar -por
consiguiente, privilegiando lo visual y
lo ocular-, mientras que las ultimas
se orientan por la accion: ir,
moverse, hablar (Ross, 2014, p.6)

De esta manera, se recorrieron las
calles del centro de Tunja siguiendo
caminos de aromas, sabores,
texturas, colores y sonidos. Los
estudiantes que formaron parte del
ejercicio reconocieron desde su
perspectiva otras dimensiones de la
ciudad; el proceso de observacion
se desligd de la costumbre y afianzo
nuevas maneras de ver y sentir el
entorno. Por supuesto, herramientas
como apuntes en el diario de
campo, registro fotografico, dibujo y
grabaciones de audio y video hicieron
un ejercicio consciente que requirio
la colaboracién activa de todos los
integrantes del grupo.
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Figura 8. Registro del trabajo de las caminatas sensoriales realizadas en el Centro

Histérico de la ciudad

La segunda parte del proceso
incluy6é la escritura de un texto a
partir de la informacion registrada
en el diario de campo, en la cual
cada grupo describié su experiencia
sensorial en el espacio. Este aporte
literario constatd el registro global
de la actividad del grupo, en el que
se evidenciaron percepciones no
solamente capturadas en el trabajo
de campo, sino evocaciones a
memorias y recuerdos del lugar,
especialmente relacionadas con la
nifez. Esto permiti6 una discusion
grupal en la que se concretaron ideas
relacionadas con la importancia de ser
consciente del entorno vivido y de la
capacidad de observacion y asombro
del entorno de la etapa de lanifez
comparada con la etapa adulta.

Finalmente,losgruposseencontraron
para la realizacion del taller de mapeo
colectivo, en el que se realizé una
intervencion grafica sobre el mapa
del Centro de Tunja, para sintetizar
y agrupar la informacion obtenida y
conformar un cartografia sensorial,

como mecanismo para describir
desde otras Opticas los espacios
transitados y habitados.

De acuerdo con Gandolfo (2014),
este tipo de propuesta cartografica es
un mecanismo para sintetizar desde
la grafica un relato colectivo del
territorio:

salir a la calle y mirar lo que la
cotidianidad, atravesada por un

tejido social, politico, cultural,
histérico, vuelve invisible,
para visibilizarlo, evidenciarlo,
capturarlo, encuadrarlo,
fotografiarlo y construir
colectivamente, una memoria

visual, configurando un entramado
de pertenencia comunitaria e
identitaria (p. 79)

Una experiencia que le otorga
nuevos significados al contexto y que
invita al despertar de los sentidos, al
descubrimiento de la riqueza cultural
de la ciudad y el reconocimiento de
las particularidades que conforman la
identidad local.



Figura 9. Proceso de elaboracion del mapa colectivo

En esta primera instancia, no se
empled ningun tipo de iconografia
o convenciones, se otorgo libertad
al participante de utilizar los
simbolos que mas se relacionaran
al mensaje que buscaba transmitir.
En ejercicios posteriores, si se
utilizaron convenciones, funcionan
especialmente cuando se
deseaindagar por un tema especifico

El resultado, mas alla del mapa,
produjo todo un escenario para la
reflexion participativa en torno al
espacio compartido; las caminatas
sensoriales reflejaron también
problematicas del entorno que llevaron

a la generacion de conclusiones
especialmente  relacionadas con
las maneras de relacionarse con
la ciudad y entre ciudadanos. Por
otra parte, se hicieron evidentes
aspectos que la cotidianidad
hace ignorar; de esta manera, los
participantes reconocieron lugares
y caminos, pero también recordaron
y redescubrieron el entorno.

Conclusion

La revisién de referentes y las
experiencias llevadas a cabo,
demuestran que mapear es una
herramienta que constituye un
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mecanismo eficaz para reconocer
informacion relacionada con las
maneras en las que los habitantes
se relacionan con el entorno urbano.
Asimismo, metodolégicamente,
propinar un encuentro con el espacio
desde herramientas como el dibujo
o la fotografia, genera dindmicas de
participacion en las que el ciudadano
es un sujeto activo, que se reconoce
dentro del territorio y en relacion con
los otros.

En ese sentido, los procesos de
cartografias participativas, generanun
mapeo desarrollado porlos habitantes,
quellevaalavisualizacion de procesos
socioculturales de la ciudadania, que:

*Para ser desarrollados, implican
una contextualizacion previa del
participante, es decir que deben
hacer parte de un taller guiado,
en el que sin condicionar las
respuestas del ciudadano, se
indique la dinamica y el motivo
del desarrollo del ejercicio.

*Es posible desarrollar de manera
singular, con mapas cognoscitivos,
que se validan a partir de la
comparacion de varios mapas
de la misma naturaleza y son el
reflejo del nivel de conocimiento
personal de la ciudad, de las rutas
y diario discurrir del habitante.

*Es posible desarrollar de manera
que tienen la ventaja de
generar resultados de manera
mas inmediata, ya que se
validan por el consenso y la
disertacionentre los participantes.

Vale la pena anotar que este tipo
de practicas constituyen un escenario
de aplicacion de los saberes de
la disciplina del disefio, como
herramienta de interpretacion del
entorno. Mapear es una oportunidad
para hacer visibles y tangibles los
imaginarios urbanos y la relacién del
ciudadano con la ciudad; constituye
una oportunidad para capturar el
instante y reconocer la realidad
desde otra perspectiva, para hacer un
aporte significativo a la formacion de
la imagen sociocultural del territorio.
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