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IDENTIDAD DE LA REVISTA

ARQUETIPO es la revista de la Facultad de Arquitectura y Disefio de la Universidad
Catolica Popular del Risaralda UCPR que tiene por objeto divulgar la produccion cientifica,
tecnologica y de innovacion resultante de la investigacion disciplinar en Arquitectura y
Disefio, asi como difundir las diversas formas académicas que apoyan el quehacer de dichos
campos del conocimiento desde las funciones sustantivas de investigacion, docencia y
proyeccién social.

JUSTIFICACION

ILa Facultad asume el compromiso de hacer de la UCPR una institucién pertinente con las
necesidades sociales, acorde con las tendencias del desarrollo social, econémico, cultural,
ambiental y tecnoldgico al servicio de la comunidad. En este sentido, la publicacion de una
revista especializada y multidisciplinaria en los campos de la Arquitectura y el Disefio aporta
significativamente en la comprension dela realidad actual y al desarrollo de capacidades para
atender a los problemas de la sociedad actual, lo cual contribuye en la construccion de un
mejor futuro. La convergencia de proyectos e intereses comunes, asi como la interaccion de
varias disciplinas permite una mirada amplia de la realidad, mediante el ejercicio colectivo de
quienes hacen investigacion, docencia y proyeccion social.

En la Facultad de Arquitectura y Disefio existen actualmente tres grupos de investigacion:
GAU — Grupo Arquitectura UCPR — Habitat, Cultura y Region, G- MAD Medio Ambiente
en Disefio y el grupo de Tecnologia y Diseflo, con ocho lineas de investigacion, las cuales
orientan los temas que son de interés prioritario para esta comunidad académica: Vivienda y
tecnologfa, Desarrollo territorial, Historia, teorfa y patrimonio, Gestién, Estética,
Ergonomia, Medio ambiente y Tecnologfa y disefio.

OBJETIVO GENERAL

Aportar al desarrollo de las disciplinas del Disefio y la Arquitectura mediante la difusion de
articulos que dan cuenta de resultados de investigacion cientifica, tecnoldgica y de
innovacién en dichos campos del conocimiento, asi como trabajos de reflexion,
investigacion aplicada y de metodologias y didacticas propias de las disciplinas, fomentando
el dialogo constructivo entre las comunidades académica, cientifica y sociedad en general.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Contribuir al cumplimiento de la misién de la Universidad Catolica Popular del Risaralda
mediante la promocion dela produccion intelectual de los maestros e investigadores.

Estimularla creacién académica de la comunidad universitaria y promover la cultura de la
produccion escrita.

Contribuir ala cualificacién del trabajo intelectual y docente de la institucién mediante el
intercambio de produccion académica de los docentes e investigadores de la Universidad
Catolica Popular del Risaralda, entre si y con otras comunidades académicas del orden
regional, nacional e internacional.



EDITORIAL

La Facultad de Arquitectura y Disefio de la Universidad Catdlica Popular del
Risaralda actualmente conformada por los programas de pregrado en
Arquitectura y Disefio Industrial, cuenta con tres grupos de investigacion
reconocidos y categorizados por Colciencias, cuya trayectoria deja entrever el
innegable interés por las cuestiones fundamentales que determinan e inciden
en nuestras disciplinas y oficios. Los afios de su incansable labor han incidido
directamente en la configuracion de una nueva generacioén de profesionales
seriamente comprometidos con su region, por un lado y en la creacion de
opinion y critica, por el otro.

La busqueda permanente de la Facultad por la excelencia ha permitido que
hoy hagamos entrega a la comunidad académica del primer numero de la
Revista Arquetipo. Desde el instante mismo en que asumimos el reto, lo
hicimos con la firme conviccién de que debfamos crear un espacio para el
encuentro, la divulgacion, la discusion y la critica responsable que permitiera
dar a conocer al publico especializado los resultados de las investigaciones
realizadas con infatigable dedicaciéon y esmero. Una revista de esta naturaleza
se propone como el crisol donde tienen cabida los temas esenciales del arte, la
arquitectura y el disefio en funcién de sociedades mas justas y solidarias.

Para la Universidad Catdlica Popular del Risaralda y para la Facultad de
Arquitectura y Diseflo en el marco de la conmemoracion de los quince anos
de existencia de sus programas académicos de Arquitectura y Disefio
Industrial, celebra con su Revista Arquetipo el compromiso de quienes han
puesto todo de si por favorecer con su trabajo docente, la dignidad de la
sociedad colombiana.

Finalmente, manifestamos nuestra gratitud al Sefior Rector Presbitero Dario
Valencia Utribe, al Doctor Mario Alberto Gaviria Rios actual Vicerrector
Académico, al Comité Editorial de la Universidad Catolica Popular del
Risaralda, en especial, a la Doctora Judith Gémez Goémez vy, con especial
agradecimiento, a los profesores Carlos Eduardo Rincén y Carmen Adriana
Pérez, quienes decididamente dieron vida a la revista con el tnico proposito
de ver cristalizado un suenio de la Facultad.

Invitamos, entonces, a toda nuestra comunidad académica, a nuestros pares y
afines, a participar de forma activa, directa e indirectamente desde distintas
miradas y roles, en la recientemente creada Revista Arquetipo.

Valentina Mejia Amézquita
Decana
Facultad de Arquitectura y Disefio
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del centro de San Pablo:
Supervivencia del capitalismo
y aproplacion del espacio

Sidney Gongalves Vieira
yendis@ufpel.tche.br.




Resumen:

La discusion sobre “Espacio Puablico y Ciudadania” estd relacionada directamente con el
tema presentado en este articulo. Si de un lado observamos la produccién de un espacio
reglamentado, mas preocupado en atencion de las demandas del modo de produccion, por
otro, tenemos el enfrentamiento de la apropiacién que la sociedad hace del espacio, en un
ejercicio de soberanfa. Bajo la l6gica de la recalificacion urbana y de la preservacion del
patrimonio cultural, muchas veces se esconde la logica de supervivencia del capitalismo.
Identificar una y otra forma de produccién del espacio es fundamental para el ejercicio de la
ciudadanfa y el uso democratico del espacio publico. La discusién a seguir presenta los
fundamentos de ese andlisis.

Descriptores:
Capitalismo, espacio urbano, preservacion.
Abstract:

The discussion on “Public space and citizenship” is related directly with the topic presented
in this article. If of a side we observe the production of a regulated space, more concerned in
to assist of the demands in the production way, for other, we have the confrontation of the
appropriation that the society makes of the space, in an exercise of sovereignty. Under the
logic of the urban “requalification” and of the preservation of the patrimony cultural, many
times hides the logic of survive of the capitalism. To identify one and another form of
production of the space is fundamental for the exercise of the citizenship and the democratic
use of the public space. The discussion to continue presents the foundations of thatanalysis.

Descriptors:

Capitalism, urban space, preservation.

Foto pagina anterior: Vida noturna”. Autor: André di Lucca.
Fuente: www.flickr.com/photos/tchola



como una repeticion de la produccion, sino
como una producciéon nueva que toma
como base el producto anterior, mas al
rehacerse, se transforma, produciendo
siempre, para su supervivencia, en continua
transformacién. Es lo que sucede con las
relaciones de produccién en el capitalismo,
que se reproducen para permanecer, bajo
otras mutaciones.

El espectaculo de revalorizaciéon
del centro de San Pablo:
Supervivencia del capitalismo y
apropiacion del espacio*

Sidney Gongalves Vieira**

yendis@ufpel.tche.br.

Las metamorfosis del capital

La re-produccién de las relaciones

Se analiza la idea de que el capitalismo, ) L
sociales de produccién

como modo de producciéon, no permanece
¢l mismo el tiempo entero, pero evoluciona
durante su desarrollo siendo capaz de ir
transformandose para permanecer

El tema de la re-produccién es
esencialmente importante para demostrar

hegemonico. Mas en las transformaciones
por las cuales pasa, algunos de sus
clementos son conservados en sus
caracteres fundamentales, de modo que es
posible identificarlo por su esencia. La
mercancia es uno de sus elementos, que
sufrié mutaciones desde su forma original,
de tal modo que aparece no solo como un

que el resultado del proceso productivo, que
servira de base para que ¢l mismo se
reproduzca, nunca es igual a su forma
inicial. Como resultado, que ya es diferente
de cuando entré en el proceso y como base,
también sera diferente de la primera base
que dio origen al proceso especifico. Asi, en
realidad no hay una repeticion, mas si una

.2
bien necesario a la satisfaccién de metamorfosis .

necesidades, sino también como una
necesidad creada para el consumo. La
mercancia tiene que ser vista, no sélo en su
version original caracterizada por su valor
de uso sino ademas en lo que se transmuté al
incorporar el lucro en su valor de cambio.
Para el consumidor permanece como

Sera en el capitulo inédito de O capital que
Marx (1978) evidenciara la diferencia entre
la cuestion de las relaciones de produccion y
de su reproduccion con la de reproduccion
de los medios de produccion. Sin duda, no
existe una separacion entre la reproduccion
de los medios de producciéon y la
continuidad de la produccién material con
la reproduccién de las relaciones sociales;
andan juntas y hacen parte del mismo
proceso.

mercancia, aun no siendo lo que era antes'.

Tales mutaciones solamente se vuelven
posibles porque el modo de produccién es
capaz de producir para su propia
reproduccion, que en verdad se trata de una
reproduccion una vez que el resultado de su
producciéon es justamente la condicion
primera también de su reproduccion. Asi, la
re-produccién no puede ser entendida

Lefebvre (1973) propone el retorno a la
dialéctica para analizar lo real, anunciando
que se descubrira de ese modo una

* El presente trabajo fue presentado como ponencia en el Seminatio Internacional “Espacio Publico y Ciudadania” realizado por la
Universidad Catélica Popular del Risaralda en convenio con la Alcaldia Social de Pereiralos dias 23, 24 y 25 de Agosto de 2006.

#Professor Doutor Adjunto do Departamento de Geografia e Economia, Laboratério de Estudos Urbanos e Regionais, Instituto de
Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pelotas. Rua Deodoro, 397/101 CEP 96020-220, Pelotas, Rio Grande do Sul, Brasil.

1 Ya en Marx se percibe que “las mercancias son los elementos de la produccion capitalista y son sus productos; son las formas bajo
las cuales reaparece el capital al final del proceso de produccion”(Marx, K. O capital. Livro I Capitulo VI (inédito) Sao Paulo:
Ciéncias Humanas Ltda, 1978, p. 96). Queda en evidencia que la mercancia no es solo la forma elemental de la riqueza, la premisa
del origen del capital, sino también un resultado del propio capital, lo que demuestra su posibilidad de transformacion y
apariencia.

2 Marx, ya sefialaba que para este hecho al comentar cémo la produccion capitalista es produccion y reproduccion de las relaciones de
produccion especificamente capitalistas. Demostréd como el capital produce y, mas que eso, como ¢l mismo es producido,
evidenciando  su diferencia en el inicio y en el final del proceso productivo: “Por un lado el capital da forma al modo de
produccion; por otro,, esa forma modificada del modo de produccion y cierto nivel de desarrollo de las fuerzas productivas
materiales constituyen base y condicién — premisa- de su propia configuracion “ (Marx, K.O capital. Libro 1, capitulo VI (inédito).
Sao Paulo: Ciéncias Humanas Ltda, 1978, p.95).
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naturaleza problematica, a partir de su
dominacién por el hombre. Una segunda
naturaleza reconstruida en la ciudad y en lo
urbano, una simultaneidad de todo lo que
existe socialmente. Yendo mas alld, apunta
parala contradiccion entre el trabajo y el no-
trabajo. Sera por la dialéctica que se tornara
evidente que en el conocimiento del espacio
esta presente la contradiccion. La
contradiccion especifica entre el centro y la
periferia se torna evidente. Serd justamente
en el espacio dialectizado (por la existencia
del conflicto) que se efectuara la
reproduccién de las relaciones sociales de
produccién: “C'est cet espace qui reproduit
la reproduction, et y entroduisant des
contradictions multiples, venues ou non du
temps historique” (Lefebvre, 1973, p. 24)

El concepto yla teorfa de la reproduccion de
las relaciones de produccion evidencia una
caracterfstica del mundo moderno: la
predominancia de la repeticién. La
reproducibilidad es capaz de generar lo
repetitivo, que surge como nuevo. El propio
espacio ocupado y producido se torna lugar
y medio de lo re-productible, de lo
repetitivo. Ademas es Lefebvre (1973, p. 42)
quien destaca los sintomas mas reveladores
de ese movimiento de recreacidn,
ejemplificando con la moda, que, “re-passe
le passé depuis qu'il existe une mode (...) Les
produits de cette societé au mieux, imitent
et reproduisent lés ocuvres dés societés
anterieurs (pré-capitalistes), les livrant a la
consommation massive.” Finalmente
concluye a este respecto, que, “le répétitif
engendre des differénces. Cette afirmation,
qui ne remplace pas l'analyse critique du
nouveau” garanti qu'il ya aussi du nuveau.
Le répétitif ne suffit pas a definir le neo-
capitalisme’”. Asi, el sistema capitalista no
es un sistema cerrado y acabado,
garantizado apenas por la produccién de lo
reproductible, de lo repetitivo. Sin embargo,
la reactivacion, que asocia la con actividad,
es una caracteristica importante, y cada vez
mas podemos observar la velocidad con que

ese proceso se verifica. Hay una repeticion
del pasado que, sin embargo, no es igual a lo
que fue, sencillamente.

Se observa que el falso nuevo se bautiza de
neo, para diferenciarse del anterior, o antes,
para evidenciarse mientras nuevo,
propiamente dicho. Caracteristica
importante para diferenciarlo del anterior,
una vez que los procesos avanzados de
reproduccién material le garantizan una
similitud casi absoluta, a tal punto de ser
dificil distinguir lo auténtico, lo original, de
sus copias. Parece ser imposible crear o
inventar.

Se podria concluir que la repeticion del
pasado y su constancia, o sea la continuada
repeticion de lo repetible, a mera imitacion,
conducirfa a un proceso semejante al de la
reproduccion bioldgica, en una especie de
automatismo social, desprovisto de trazos
politicos. Sin embargo esto no ocurre,
debido al hecho de que la reproduccién se
verifica como una produccién de nuevas
relaciones; de no ser asi, no podriamos
entender la duracién prolongada del
capitalismo.

Lefebvre (1973, p. 49) apunta hacia un
proyecto global, con la finalidad de
responder a las indagaciones que surgen de
la situaciéon como la observamos en el
presente. Un proyecto vuelto a la
posibilidad de otra manera de vivir, una
manera radicalmente diferente.
Fundamentalmente se debe priorizar las
necesidades sociales y no las necesidades
individuales, garantizando asi una diferencia
en los planos y programas inspirados por la
burguesia como clase dominante, que
permanecen en el cuadro de la simple
reproducciéon de las relaciones.
Basicamente, son necesidades referidas a lo
urbano y especificamente corresponde “aux
posibilités de la technique et de la
connaissance, ainsi qu'aux exigences de la
vie sociale par et pour les masses” ", Se trata

3 “Es este espacio que reproduce la reproduccion, introduciendo en ella contradicciones multiples, originadas o no del tiempo

histérico.”

4 Repasa el pasado desde que exista una moda (...) Los productos de esta sociedad, cuando mucho, imitan y reproducen las obras de
las relaciones anteriores (pre-capitalistas), lanzandolas en el consumo masivo.(...) Lo repetitivo genera diferencias. Esta afirmacion,
que no sustituye el andlisis critico de lo nuevo, garantiza que existe también lo nuevo. Lo repetitivo no basta para definir el neo-

capitalismo”.

5 “(...)alas posibilidades de la técnica y del conocimiento, bien como a las exigencias de la vida social por lay para las masas”.



de un camino dificil de ser vencido, pero que
vale la pena recorrer. No valdria la pena si no
hubiese esperanza.

El tema de la reproduccion aparecera ain
con mayor profundidad en el capitulo que
quedd inédito de O capital. Mas el analisis
del capitalismo tratado por Marx en O
capital y en las obras correlatos presupone el
analisis critico de la produccién y de la
reproduccion de los medios de produccion,
o sea, de las fuerzas productivas (los
trabajadores y sus instrumentos de trabajo)
y de las maquinas e instalaciones. El
crecimiento econémico esta, pues, basado
en laidea de la reproduccion ampliada de la
fuerza del trabajo y de la maquinaria. Los
ciclos desarrollados por el capitalismo
(dinero /mercancia/ dinero y “crisis /
animacién /depresién”) reproducen, ellos
propios, sus condiciones. Asi se torna claro
que la reproduccion de las relaciones
sociales que constituyen la sociedad es una
caractetistica inherente de la sociedad (salvo
en el caso de una crisis final, la revolucion).
De este modo, es posible concluir con
Lefebvre (1973, p. 61):

“Ou bien la societé bourgeoise
continue, ou bien elle s'effondre. Ou
bien la revolution introduit des
rapports (sociaux) de repoduction
radicalement nouveaux, liberés des
entraves et contradictions qui
freinent les forces productives ou
bien les anciens rapports se
perpétuent par une sorte dinertie
d'effetinterne”’

Sin embargo, no se puede admitir en ese
punto, una concepcién mecanica del
pensamiento de Marx, como si fuese
inevitable la transposicién para una
sociedad enteramente nueva. La idea de que
para Marx el crecimiento alcanza una
especie de umbral que lo conduce
fatalmente a la estagnacion y a la superacion
revolucionaria, no es una relacion directa de
causa y efecto. En verdad, es necesario
entender que la cuestién de la reproduccion

de las relaciones sociales de produccion,
dentro de ese proceso cumulativo, es
comprendida en el y por el proceso. Es
evidente la posibilidad y la necesidad de un
salto cualitativo en el proceso, que
modifique las relaciones sociales
capitalistas, para que la continuidad del
propio proceso esté asegurada.

Desde 1863, aparece con mayor claridad en
el anilisis de Marx el concepto de
reproduccion total. Al reflexionar sobre el
cuadro econémico de Quesnay, se evidencia
que no se trata mds de una simple
circulacion de bien, sino de un proceso cuyo
fin (la reparticion de mas valia) representa
un comienzo. Por lo tanto, mas que la
reproduccién de los medios de produccion,
se genera la reproduccién de las relaciones
sociales.

Después de los analisis de Marx, se verifica
un proceso contradictorio original. El
capitalismo concurrente tiene su fin, pero
resiste a las crisis y revoluciones. Existe el
surgimiento del socialismo en los pafses
econémicamente atrasados, pero surge el
neo capitalismo en los paifses fuertemente
industrializados. En fin, el capitalismo
sobrevive. Surge entonces el
cuestionamiento: ¢scomo puede el
capitalismo, herido de muerte, sobrevivir?
La respuesta solamente podra ser entendida
a partir de la re-produccion de las relaciones
sociales de produccién, capaz de explicar la
perpetuacion de un proceso a partir de su
transformacion: “Les générations passent;
les hommes changent; les rapports
structuraux persistent” (Lefebvre, 1973, p.
68)’.

La historia del capitalismo nos muestra,
después de tres reconstituciones en medio
siglo (hasta el final de la Segunda Guerra
Mundial), la necesidad de sustituir el analisis
de la reproduccion de los medios de
produccién -un concepto restricto-, por el
analisis de la reproduccion de relaciones de
produccién -un concepto mucho mas
amplio-. A final, eran las relaciones sociales

6 “La sociedad burguesa o continia o se derrumba. O la revolucion introduce relaciones (sociales) de produccion radicalmente
nuevas, liberadas de los entrabes y contradicciones que traban las fuerzas productivas. O las antiguas relaciones se perpetian por

una espacie deinercia y de efecto interno.”

7 “Las generaciones pasan; los hombres cambian; las relaciones “estructurales” permanecen”.

11
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de produccién que estaban
reconstituyéndose, y garantizando la
supervivencia del proceso capitalista.
Finalmente, la dltimo descubrimiento de
Marx estaba siendo redescubierto.

Pero, la interpretacién equivocada de la obra
de Marx, presa de un estructuralismo
limitado, enla mayorfa de los casos impidié
la evolucién del analisis. En lugar de dar
continuidad al pensamiento iniciado por
Marx, se traté de aplicar en exceso sus
interpretaciones, propias para la etapa
concurrente, en el neo capitalismo. Las
explicaciones obtenidas fueron limitadas. A
final se buscaba la explicacion mediante el
modo de produccién, como respuesta para
todo, considerado como totalidad y
englobando hasta las relaciones sociales.

Ahora, el empleo del modo de produccién
no ofrece ningun beneficio en el analisis
posterior a Marx. Con respeto a eso,
Lefebvre (1973, p. 86) comenta: “Le
capatalisme dure. Il durera tant qu'il durera.
Quand il aura disparu. Rien de change,
puisque rien ne change au sein du “ mode de
production” immuable como tel”.’

Lo que se procura mantener con esa union
exagerada al analisis del modo de
produccién, es la coherencia
sobreponiéndose a la contradiccion. Lo que
puede haber de conflictivo en el propio
objeto de analisis es suplantado en nombre
de la coherencia. Esto no ocurre con las
relaciones de produccién, que encierran
contradicciones en ellas mismas. Las
contradicciones de clase entre capital y
sueldo, que se amplifican en las
contradicciones sociales, entre burguesfa y
proletariado, y en las contradicciones
politicas entre gobernantes y gobernados,
estan presentes en las relaciones de
produccién. Procurar sobreponer el modo
de produccion en el mismo sentido que se
trata de imponer la coherencia a la
contradiccion revela el sentido de esta
practica tedrica tomada por separado:
liquidar las contradicciones, excluir los

conflictos, disfrazando lo que ocurre y lo
que adviene de esos conflictos. Este es el
aspecto que asume el marxismo
estructuralizado, que esconde el problema
de la reproduccion de las relaciones de
produccion, repitiendo lo que es obvio (el
capitalismo es el capitalismo) sin
preocuparse con el andlisis de los cambios
dentro del capitalismo, siempre en nombre
de una variabilidad estructural. Para
entender lo que pasa en el capitalismo,
Lefebvre (1973, p. 90) nos ensefia que “cela
se comprend par analogie, soit en se
comparant au passé (ce qui reste de
I'histoire), soit en anticipand sur l'avenir (ce
qui reste de previsién politique)”.’

LLa estructura a modo de produccion es algo
que se resume a una sobredeterminacion del
todo. Asi, tendrfamos en un caso concreto
como en el de los fendmenos urbanos, la
estructura del modo de produccién como
una relacién entre dos grandes grupos de
unidades: las unidades de produccion, las
empresas, y las unidades de consumo: las
ciudades. En las ciudades se reproduce la
fuerza del trabajo necesaria para las
empresas. El propio consumo no tendtia
otro sentido que el de la produccion de la
fuerza de trabajo. Se crea de este modo, un
sistema que no sirve para explicar la
realidad, una vez que esta puesto y acabado.
Queda muerta la dialéctica, se tangencia el
analisis de la esencia de lo real, jamas se
verificara que la ciudad precapitalista luego
de su ruina, se constituird, justamente en
funcién de eso, el lugar de la reproduccion
de las relaciones de produccion. Con mayor
probabilidad de acierto, para un analisis
concreto, sera tomar por base una hipétesis
contraria a la de ese dogmatismo
estructuralista limitado, como es la hip6tesis
de que no existe un sistema pronto, sino un
esfuerzo en el sentido de la sistematizacion,
a partir de las relaciones de produccion y sus
contradicciones.

En la perspectiva puesta por el marxismo
estructural funcionalista, la reproduccién de
las relaciones de produccién no pasa de una

8 El capitalismo subsiste y subsistird mientras subsista. Cuando haya desaparecido, habra desaparecido. No hay ningtin cambio, visto
que nada cambia en el seno del'modo de produccién', inmutable como tal”.
9 ”Eso se comprende por analogia, ya sea comparandose al pasado (lo que resta de la historia), ya sea anticipandose al futuro (lo que

resta de prevision politica).”



repeticién, una duplicacion de esas
relaciones. Lefebvre (1973, p. 93), sefiala al
Estado como uno de los responsables por la
permanencia de las relaciones de
produccion. El Estado en la cualidad de
legislador y represor, al mismo tiempo.
Porque la capacidad legislativa y contractual
no tiene significado sin la capacidad
represiva, que detiene los medios de
embarazo para el cumplimiento de lo que la
norma establece.

El papel ejecutado por la clase operaria no
tuvo el significado previsto por Marx, en el
sentido revolucionario. En realidad, ella no
posee ninguna vocacion intemporal para el
combate anticapitalista y antiimperialista, su
actitud es verdaderamente coyuntural. En
determinados momentos ella va a actuar
aun como un nucleo generador de
integracion del capitalismo, siendo también
base de la reproduccién de las relaciones de
produccién. Importa aqui la coyuntura; sin
embargo, aunque no haya conseguido
realizar su “misién  histérica”, la clase
operaria continua dando consistencia al
frente de “antiburguesia”, ¢jerciendo un
papel estratégico, ampliando su actuacion
en la escala mundial. Pero la conclusién es
que el lugar de la reproduccion de las
relaciones de producciéon no se localiza en
las empresas, o en el local de trabajo, ni ain
enlas relaciones de trabajo.

La pregunta en pauta es justamente esta:
«Dénde se reproducen las relaciones de
producciéon? Continuando con Lefebvre
(1973), vamos a investigar su proposicion
para responder al cuestionamiento.
Siguiendo el historico del capitalismo
concurrente cuando se instala como clase
dirigente la burguesia, en el siglo XIX, es
constituido basicamente por una cantidad
restricta de grandes empresas, cuyo numero
varfa en cada pafs, mas cuyo peso
econémico se torna dominante. Junto a

ellas, un nimero mucho mayor de pequefias
empresas se instala, as{ como los principales
bancos, que ya estan unidos a las grandes
empresas. Asi tiene inicio el proceso,
seguido por el capitalismo en el camino de
su transformacién, que pasé por la
concentracion del capital, por el surto del
capital financiero, por el surto y fracaso del
imperialismo que le permitié, al fin y al cabo,
determinar e integrar algunos elementos
formales y contenidos de la practica social
que lo antecedié. Pero no fue sélo eso:

“Ces éléments de la societé, le
grand capitalisme les a
transformé a son usage. Les
prolongements de I'e¢re agraire en
pleine ere industrielle, ces restes, il
les a détruits comme tels (non
sans conserver une condition
essentielle de I' ére passée, a savoir
la propieté privée du sol). Le
capitalisme ne s'est pas seulement
subordonnée des secteurs
extérieux et anterieurs, il a produit
des secteurs nouveaux en
transformant ce qui préexistait,
bouleversant de fond en comble
les organisations et institutions
correspondantes. In en va ainsi
pour “l'art”, pour le savoit, pour
les “loisirs”, pour la réalite
urbaine et la réalité quotidienne.
Ce wvaste processus, comme
toujours, se revét d'apparences et
se maque d' ideologies. Par
exemple :en ravageant les ouvres
et les styles antérieurs pour les
changer en objets de production
et de consommation “culturelle”,
la production capitaliste reprends
ces styles comme restitution et
reconstitution, “neo’ ceci ou cela,
modes ¢élitiques et produits de
haute qualité” (Lefebvre, 1973, p.
115)."

10 “FEl gran capitalismo transformé esos elementos de la sociedad, transformados para su uso. Los prolongamientos de la era agraria
enplena eraindustrial, ésos restos, el capitalismo los destruyé mientras tales (no sin conservar una condicion esencial de la era
pasada, a saber, la propiedad privada del suelo). El capitalismo no subordiné apenas a si propio, sectores exteriores y anteriores
produjo sectores nuevos transformando lo que preexistia, revolviendo de punta a punta las organizaciones e instituciones
correspondientes. Es lo que sucede con el “arte”, con el saber, con el “ocio”, con la realidad urbana y la realidad cotidiana. Este
vasto proceso, como siempre, se reviste de apariencias y se mascara con ideologias. Por ejemplo, devastando obras y estilos
anteriores para transformarlos en objetos de produccion y de consumo “cultural”, la produccion capitalista retoma estos  estilos
como restitucion y reconstitucion, como “neo” esto o aquello, como obras de elite y productos dealta calidad.
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Ya no es la sociedad la que se torna el lugar
de reproduccion de las relaciones de
produccién (y no apenas de los medios de
produccion). En verdad todo el espacio esta
envuelto en ese proceso. Se trata del espacio
ocupado por el neo capitalismo, por ¢l
sectorizado y homogeneizado vy, sin
embargo, fragmentado y reducido en
pedazos que son vendidos. El espacio pasaa
serlasede del poder.

Aqui es posible observar una metamorfosis
del capitalismo por la reproduccion de las
relaciones de produccion. Quien dispone de
las fuerzas productivas dispone también del
espacio y puede hasta producirlo. El espacio
social y natural es destruido y transformado
en un producto social por la utilizacién del
conjunto de las técnicas disponibles. Asi, la
propiedad privada del suelo, al mismo
tiempo en que destruye la naturaleza y
trasforma el espacio natural, también
retorna a la potencia productiva a cuadros
propios de tiempos pasados, de la época de
produccion agricola. Asi, se demuestra la
perpetuacion de las relaciones de
produccion, aun cuando modificadas por
las contingencias historicas en que se
verifican:

“La estratégie globale ici décélée
(plutot que découverte sur le plan
théorique, constitue une totalité
nouvelle dont les éléments a fois
joints (dans I'espace, par I'autorité et
la quantification) et disjoints (dans
ce méme espace fragmenté, par la
méme autorité qui réunit en
séparant et sépare en unissant sous
son pouvoir) apparaissent. Il y a le
quotidienne, réduit a la
consommation programée, écarté
des posibilites qu'ouvre la
technique. Il y a l'urbain, reduit en
miettes autour de la centralité
étatique. Il y a en fin les différences
réduites a4 1' homogene par les
puissances contraignantes”.

(Lefebvre, 1974, p. 118)."

Pero las contradicciones trasparecen en el
espacio y se muestran como contestacion al
orden que procura ser establecido
definitivamente, o sea, el orden de la re-
produccion de las relaciones de produccion.
El espacio no es apenas el lugar donde se
manifiesta la re- produccién, sino también
donde se manifiesta su contrariedad. El
espacio pasa a ser la expresion del deseo,
donde la manifestacién del poder
establecido y su oposicion trasparecen sea
en su organizacion o en sus elementos
formales, en fin, en las calles, en los
edificios, en las fachadas.

La arquitectura oscila entre el esplendor
monumental y el cinismo del 'habitat’. Enlo
monumental, los préstamos a los estilos del
pasado y a las exhibiciones de tecnicidad
procuran disimular el sentido, pero sélo lo
consiguen fijar aun mas: son los lugares del
Poder, las sedes oficiales, los locales en que
se concentra, se refleja en si mismo, el lugar
donde €l mira de lo alto y donde traspatece.
Lo falico se une a lo politico, la verticalidad
simboliza el Poder. Transparente metal y
cristal, el espacio construido dice las
astucias de la voluntad del poder. (Lefebvre,
1974,p.122)

Resulta de ahi una confirmacion de que hay
re-produccion, tal como se la ha analizado,
no resulta de un sistema pronto y acabado,
es decir, lo real no puede cerrarse. Lo que
resta de posibilidad no es solo la ruina total
de la situacion, sino el desarrollo de las
contradicciones. Por lo tanto, el andlisis de
lo real debe privilegiar el estudio de la
reproduccién de las relaciones sociales de
produccién; no mientras sistema, ciclico y
determinado, cuya prosperidad s6lo podria
ser imaginada a partir de su sustitucion por
otro sistema. En realidad, lo que se verifica
es la perpetuacion de las relaciones de
produccion, transformadas, re-producidas,
en fin, cambiadas y con nueva apariencia.
Las relaciones capitalistas, o sea, las
relaciones sociales de produccién, no
desaparecen, sino que se transforman y re-

11“La estrategia global que aqui revelamos (mds de lo que descubrimos) en el plano teérico, constituye una totalidad nueva, cuyos
clementos, simultineamente unidos (en el espacio, por la autoridad y por la cuantificacién) y desunidos (en ese mismo espacio
fragmentado por la misma autoridad que retne separando y separa uniendo bajo su poder), van apareciendo. Hay un cotidiano,
reducido al consumo programado, separado de las posibilidades que la técnica abre. Existe lo urbano, reducido a pedazos en
torno de la centralidad estatal. Existe, por dltimo, las diferencias reducidas alahomogeneidad porlos poderes coercitivos”.



aparecen en otras formas. Son nuevos
valores, nuevas relaciones re-producidas a
imagen y semejanza de las primeras, aunque
no lo sean mas.

Podemos observar como ocurre la
reproduccién de las relaciones sociales de
produccién, verificando la produccién y el
consumo del espacio. La alteracién de uso
de un edificio, la renovacion de finalidad de
una calle, son aspectos que afirman la tesis
de que no existe la sustitucion de un
“sistema’ por otro, sino que la continuidad
de las relaciones de produccién re-
producidas en nuevos elementos,
travestidas en nuevas ropa, pero siempre
guardando los elementos esenciales que la
identifican con la estrategia dominante. La
revalorizacion de antiguos espacios, barrios,
calles, edificios, fachadas, en fin, formas
materiales de otros tiempos, muestra bien el
significado de la reproduccién. No son
elementos nuevos, creados en el presente, ni
tampoco son el retorno de elementos
antiguos creados en el pasado. Son, al
mismo tiempo, la utilizacion del pasado y
del presente. Una nueva manera de utilizar
viejos espacios, para fines diversos de
aquellos que justificaron sus
construcciones, pero manteniendo la
misma esencia del lugar, manifiesta en los
clementos dominantes de representacion
del Poder, o su contestacion.

Es necesario retomar algunos puntos.
Primeramente, para ver los elementos
nuevos, presentes en la re-produccion, es
necesario separar las manifestaciones que
procuran encubrirlos, asi como las
apariencias, las representaciones y las
ideologfas. En segundo lugar, es necesatio
observar que la re-produccién no ocurre
por inercia, o por una reconduccion ticita
del proceso, sino que ocurre con
contradicciones que a veces son fre-
producciones y otras son producciones en
el seno de la re-produccion. Con todo eso,
se puede afirmar con Lefebvre (1973, p.
126), que la transicion no sigui6 la
revolucion, el esquema de Marx. Se trata de
un proyecto que solo puede ser elaborado a
partir de todos los recursos del
conocimiento y de la imaginacion. Se trata
de una proposicion de nuevos valores y no
de unaimposicion.

En el contexto establecido, el estudio de los
centros tradicionales de las ciudades puede
presentar un interesante crisol donde es
posible experimentar todos estos
elementos. Hasta las ciudades modernas ya
presentan, por el violento y rdpido
crecimiento al que son sometidas, areas
deterioradas en funcién de las nuevas
exigencias y patrones de uso. LLas ciudades
presentan, invariablemente, un centro mas
“antiguo”, que no atiende a las necesidades
de crecimiento, especialmente en las
grandes ciudades de los paises en desarrollo,
donde el proceso de utbanizacién es
marcadamente mas asombroso.

En el paisaje urbano, de modo general, uno
de los elementos de mayor destaque es
justamente el del espacio construido, donde
se revelan los contrastes existentes. Ese
contraste esta presente desde el tipo de uso
dado al suelo hasta las diferencias de uso
dentro de cada parcela del suelo urbano. Eso
ocurre porque la ciudad es una
concentracion de personas que realizan
actividades diversificadas concurrentes o
complementarias, en funcién de la division
social del trabajo. Ademas, el proceso de
produccion del espacio no se da de manera
igual, reflejando las diferencias existentes en
la sociedad. Finalmente, lo que determinara
la dinamica de utilizacion del suelo, sera
realmente el valor del mismo, segiin Carlos

(1994, p. 51):

“Conduce de un lado, la
redistribucion de areas ocupadas,
llevando a un desplazamiento de
actividades y /o habitantes, y de otro,
a la incorporacién de nuevas areas
que importan en nuevas formas de
valorizacion del centro y / o dreas
centrales, que pasan a ser ocupadas
por casas de diversion nocturna,
pensiones, hoteles de Segunda clase,
zonas de prostitucion .Eso hace con
que los llamados “barrios ricos”
localizados préximos a las areas
centrales sufran un cambio de
clientela; los antiguos moradores
'huyen' para areas privilegiadas mas
distanciadas, surgiendo los barrios
jardines, las chdacaras, los
condominios 'cerrados' es la
vivienda con sindnima de status”.
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Esto hace que los llamados “barrios ricos”,
localizados proximos a las dreas centrales,
sufran un cambio de clientela; los antiguos
moradores 'huyen' para dreas privilegiadas
mas distantes, surgiendo los barrios-
jardines, las chacras, los condominios
'cerrados'. Es una morada con sinénimo de

status (Carlos, 1994, p. 51).

Es una dinamica que define también la
valorizacion del centro y su consecuente
reutilizacién. El proceso urbano
caracterizado por la especializacion
funcional de las dreas internas y una
segregacion de usos y clases sociales,
también es seflalado por Sanchez (1986, p.
11) como responsable por la “construccion
del nuevo espacio de un lado; y de otro, por
la adaptacién, asimilacién, o
aprovechamiento del espacio urbano
heredado de los modos de produccion
anteriores.” Al analizar la recuperacion de
los barrios de Santa Caterina y El Portal
Nou, en Barcelona, el autor evidencia con
clareza los cambios de uso, de valor y de los
habitantes en el espacio urbano, develando
el juego capitalista en la ocupacién y
apropiacion del espacio urbano.

Las diferentes temporalidades
historicas del presente

Las relaciones sociales, tal como las
observamos en el presente, tienen una
apariencia que a primera vista puede
confundir el analisis de lo real sillevamos en
consideracion apenas su apariencia actual.
Hay necesidad de datacién de las relaciones
sociales, en el sentido de que sean
identificados sus origenes. Lo que
observamos en el presente es la coexistencia
de relaciones sociales que tienen fechas
diferentes y que estan, asi, en descompds y
desencuentro.

Segin Martins (1996), Lefebvre retorné a
Marx para componer esta nocion. En
verdad, se trata de un retorno al nicleo de la
explicacion del proceso histérico en Marx,
la relacién entre el hombre y la naturaleza,
cuando el hombre modifica la naturaleza y
modifica sus propias condiciones de vida,
en la busqueda por el entendimiento de sus
necesidades, altera, en consecuencia, su
relacion con la naturaleza. Se remite asi la
nocion de formacidén econdémica social,

tema ocasionalmente recurrente en la obra
de Marx, que procura dar cuenta de la
sedimentacion de los momentos de la
historia del hombre. Ya estd presente en este
redescubrimiento el interés de Lefebvre por
la datacién historica, y el reconocimiento de
las diferentes dataciones de las relaciones
sociales.

ILa nocién de formacién econémico-social
representa tanto un segmento del proceso
histérico como el propio conjunto del
proceso histérico. Es una nocién que
comporta el principio explicativo de
totalidad y, al mismo tiempo, de unidad de lo
diverso. Sin embargo lo que es diverso no es,
necesariamente, contemporaneo, pues la
nocién de formaciéon econémico-social en
Marx y Lenin conlleva también la nocion de
desarrollo desigual y engloba la
supervivencia de estructuras y formaciones
enla propia estructura capitalista.

La ley que rige el desarrollo desigual
también rige la formacién econdémico-
social e indica que las fuerzas productivas,
las relaciones sociales, no avanzan de
acuerdo con el mismo ritmo histérico. Mas
aun, segan Martins (1996, p. 19), Lefebvre
entiende que la desigualdad de los ritmos del
desarrollo histérico derivan del
desencuentro que en la praxis hace del
hombre productor de su propia historia y, al
mismo tiempo, lo divorcia de ella, no lo
torna sefior de lo que hace. Su obra gana
vida propia, se torna objeto y objetivacion
que subyuga en renovada sujecion a su
sujeto.

El hombre es alejado de sus condiciones
materiales y de su desarrollo. Ellas existen,
pero no cumplen el destino de hacer del
hombre el objetivo del propio hombre. La
cosificacién que se verifica en las relaciones
sociales aliena el hombre en relacion con su
obra, que gana la apariencia de cosa y objeto
y no aparece como sujeto de su obra. El
hombre, de este modo, aparece como
objeto y no como objetivo de aquello que
hace.

A partir de estas consideraciones, Lefebvre
avanza; reconoce la existencia de una doble
complejidad de la realidad horizontal y
vertical. Se trata de una concepcion teéricay
metodologica de la realidad, donde se



identifican, por un lado, las distinciones
existentes en el presente por intermedio de
la complejidad horizontal y, por otro lado,
las diferentes fechas de las relaciones en el
pasado, por medio del analisis de la
complejidad vertical. Y mds que eso, se
desvendan asflas apariencias de la realidad.

Bajo este punto de vista, se tiene un
instrumento metodolégico: el método
regresivo- progresivo de que nos habla
Tefebvre. A través de este instrumento,
capaz de identificar en el presente las
diferentes temporalidades de la historia, se
puede analizar lo real sobreponiéndose a la
concepciéon de contemporaneidad de las
relaciones sociales. Si aparecen juntas en el
presente, las relaciones sociales, para que
sean entendidas de manera correcta,
precisan ser fechadas, tener sus origenes
vinculadas a una determinada fecha para
que se demuestre que la coexistencia de ellas
en el tiempo actual esconde la génesis en
procesos diferentes, en el pasado.

El Proceso de Revalorizaciéon
del Centro de Sao Paulo

La contradiccion dominacioén vs.
apropiacion

Las ideas expuestas por Lefebvre (1958,
1961, 1968, 1981, 1983) son las principales
conductoras del analisis aqui presente. La
cuestion del uso del espacio presenta luego
una contradiccion entre las posibilidades de
enfrentamiento de la cuestién. De un lado
esta aquella posibilidad colocada para los
que de algin modo pueden influir en los
usos que la sociedad puede hacer del
espacio. Se trata de una determinacion
formal basada en institutos juridicos y en
poder de dominacion. Aqui esta puesta la
posibilidad de determinacion del uso dado
en funcion de la propiedad, de la norma, de
la reglamentacion, de la imposicion. De otro
lado, esta la posibilidad de aquellos que no
pueden determinar las reglas de uso, pero en
contrapartida tienen la condicién de poder
usar el espacio en un sentido bastante mas
amplio: el de la apropiacion, el de la auto
gestion, el de lo cotidiano. Si observamos la
apropiacion caracterizada por atributos, que
la cualifican y le confieren sentido,
verificaremos que, al contrario, la propiedad

se refiere a elementos cuantitativos. Por lo
tanto, es una lucha que se establece entre la
propiedad, de un lado, y la apropiacion, del
otro (Seabra, 1996, p. 71)

La cuestién con la cual se pretende trabajar
se cifie justamente a la posibilidad de
superar esta logica impuesta por la
dominacion existente en la sociedad,
haciendo que prevalezca el sentido mas
amplio de uso, como lo es el dado por la
apropiacion. Huir de las acciones impuestas
por lo que estd instituido es una posibilidad
que se propone para la accién concreta,
permitiendo la apropiacién, como una
forma mas justa de producir el espacio y de
reproducir las condiciones de la existencia
humana. La preocupacion no esta centrada
solo en la reproductibilidad del capital
cuando se trata de la reproduccion de las
relaciones sociales de produccion, sino
principalmente en la reproduccién de la
vida, como un conjunto de relaciones
capaces de re-producir, en una perspectiva
donde los deseos y necesidades humanas
sean considerados relaciones mediadas mas
por el valor de uso que por el valor de
cambio.

Cuando nos apropiamos de un espacio, no
como propiedad privada sino como lugar
donde se realiza el uso, reconocemos la
importancia social de aquel espacio, no sélo
para el yo individual, el todo o el colectivo,
sino de aquel espacio socialmente
reconocido como el lugar de todos. La
apropiacion del espacio social, de esa forma,
lo individualiza por su uso, pues al mismo
tiempo es unico para todos, un lugar muy
propio, diferente de otros, de modo casi
individual. El pasa a ser de ese modo
individual, pero no propiedad particular,
privada, pues conserva como caracteristica
su uso, exclusivo y al mismo tiempo de
todos. Hs lo que sucede cuando estamos,
por ejemplo en los espacios publicos, en las
calles, junto a la multitud. Hacemos parte de
la masa heterogénea, pero que se torna
homogénea al estar unida por un interés
comun. (Alves, 1999, p.7)

Esta planteada, por lo tanto, una posibilidad
de superacion de la dominacion, realizada
por medio de la apropiacion. Es otro
sentido, mucho mas amplio que la
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propiedad y la dominacion; no se esta
hablando de un beneficio fundamentado en
la posesion de bienes de manera privada que
es una conquista impuesta, un privilegio,
pero si de un derecho, cuyo ejercicio
confiere sentido al lugar, le da contenido.
Hste sentido, el de la apropiacion, es lo que
precisa ser recuperado para que la ciudad sea
reconocida como el espacio de la
ciudadania; el lugar de reproduccion de las
relaciones sociales unidas a la reproduccion
de la vida, que contemple el uso tanto del
lugar del trabajo como de su opuesto: el de
la familia y del ocio.

Lo que sucede es que existe una estrategia de
la clase dominante para hacer que la
reproduccion de las relaciones de
produccion referidas al espacio sean
aseguradas en el sentido de garantizar la
reproducibilidad de los factores
econémicos. El estatuto juridico de la
propiedad privada es una estrategia de largo
tiempo y que viene siendo perpetrada de
diversas maneras, entre las cuales el propio
urbanismo esta puesto al servicio de la
racionalidad y de la técnica (Alves, 1999).
Como ya vimos, los grandes proyectos
urbanos y aun los estilos de la arquitectura
no permanecieron inmunes a la ideologfa;
por el contrario, sirvieron para estructurar la
ciudad siguiendo las formas adecuadas a la
circulacién de mercancias y estructuras que
garantizaron mejor funcionalidad
productiva al espacio urbano, de acuerdo
con unalégica racionalista.

Para avanzar mas de lo que estd puesto
como derecho de propiedad, como instituto
juridico de la propiedad privada, como
norma de reglamentacion del uso, en fin,
para trascender la idea de uso reglamentado
del espacio que corresponde a la
dominacion, es necesario retomar la idea de
uso como modo de apropiacion. Alves
(1999, p. 8) hace coro con esta idea cuando
también especifica a qué tipo de uso se esta
haciendo referencia:

“Estamos hablando del valor dado al
lugar por las posibilidades de uso que
proporciona la reproduccion de la
vida en todas sus dimensiones. Y a la
tomada del espacio para satisfaccion
de las necesidades mas profundas,
que ultrapasan las necesidades

especificas ligadas a la reproduccion
biolégica .Es la apropiacién de los
lugares para la satisfaccion de los
descos ligados al estar con los otros”.

HEsel tipo de uso que transforma y diferencia
los lugares de la ciudad, como ya se dijo, que
convierte esos lugares en lugatres Gnicos vy,
por lo tanto les confiere el sentido de obra,
como resultado de una accién propia del ser
humano, unidas al deseo, a diferencia del
producto que surge como resultado de
relaciones unidas al cambio, al mercado. Es
posible, por medio del uso dado por la
apropiacién, tornar la obra y el producto
indisociables; en este sentido, “la obra no se
separa absolutamente del producto, ni del
trabajador productor, ni del cambio, del
mercado, del dinero,” como afirmé

Lefebvre (1983, p. 9).

La hegemonia del modo de producciéon
impone a las relaciones sociales de
produccién sus caracteristicas. Asi, el uso
del espacio tiende a ser el uso
homogeneizado, reglamento, dado al
espacio por el Poder Publico y por la clase
dominante. El espacio aparece mis como
producto que como obra, pero la obra esta
presente, sélo necesita ser rescatada por las
acciones que buscan re-producir un espacio
de apropiacion. El poder hegemonico en la
sociedad busca dar al espacio una aparente
neutralidad para tratarlo, en verdad, como
objeto, mejor dicho, como mercancia, que
puede ser vendida en pedazos. Pero se trata
de una neutralidad construida, fruto de la
accion ideologica y de las estrategias de
dominaciéon a las cuales se somete la
sociedad. Es una lucha de contratios: el
proceso de reproducciéon del espacio
urbano -la ciudad como materializacion-
concreta la légica de la reproduccion del
capital e impone su racionalidad por el
triunfo del valor de cambio sobte el valor del
uso, y con eso, la ciudad, lugar del
encuentro, del uso, pierde esos atributos que
siempre le marcaron. (Alves, 1999, p.11)

El embate que surge de la contradiccion
dominacién/ apropiacién se torna mis
evidente. Tan evidente que se torna
imposible no percibir que la produccion de
la ciudad va privilegiando los lugares que
sirven mas a la reproduccién del capital en
detrimento de oros lugares (del ocio, del no-



trabajo, de la familia propiamente dicho).
Los lugares pasan a tener la forma, la
estructura y la funcion dirigidas al circuito
de la reproduccion de la mercancia y los que
no son producidos bajo esta
logica/estrategia tienden a desaparecer, lo
que es bastante visible en el tratamiento del
espacio publico y su negacién de uso en
tanto posibilidad diferente de la
reproduccion del capital. Es el sentido que
se observa en el movimiento de
revalorizacion del centro: transformatlo en
lugar adecuado ala reproduccion del capital,
ala reproduccién de la mercancia. Todos los
otros sentidos son subordinados.

Se crea asi el espacio de consumo y el
consumo del espacio. En el primer caso, la
referencia es hecha a los lugares
especializados, dirigidos a una determinada
parcela de la sociedad que puede consumir,
creando as{ un lugar segregado, accesible
apenas para algunos consumidores,
negando el acceso a los ciudadanos. A veces
los propios lugares son objetos de consumo,
son consumidos, como en el caso de los
locales, explorado por el tutismo.

Sin embargo, lo que se preconiza para el
consumo del espacio es en otro sentido, o
sea, exige un cambio en la politica, en el
sentido de una apostura ideologica frente a
lo que necesita ser cambiado. No podemos

preconizar el cambio sin pensar en el pasaje
que minimice las relaciones de dominacion
que buscan la reglamentacion formal del
espacio, y maximice las relaciones de
apropiacioén, en busca de la valorizacion
humana del espacio.

Considerando el modo como se entiende la
funcion del espacio, es necesario, un
cambio, procurando su uso tradicional, cual
es satisfacer las necesidades de
reproduccion de la vida social. En este
sentido, el centro del comercio de la ciudad
necesita un entendimiento que no considere
apenas las relaciones que reproducen el
capital; es necesario encontrar lugar para la
convivencia de relaciones de reproduccion
de la vida. Del punto de vista del comercio,
por ejemplo, es necesario encontrar una
solucién que no reduzca el espacio a una
reproduccién del modelo de espectaculo
consagrado por el shopping center. Una
sociedad que no consigue generar empleos
en el sector productivo para una grande
masa de la poblacién econémicamente
activa, precisa estar preparada para
encontrar alternativas que integren en vez
de segregar, que acojan en vez de expulsar.
Este cambio en la concepcion ideoldgica, y
también politica, del espacio es el que
necesita ser alcanzado por el movimiento
que buscala revalorizacion del centro.
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Resumen:

Este texto hace una reflexién analitica sobre la materialidad de la arquitectura como medio a
través del cual se manifiesta en el mundo concreto la intencion simbélica de la experiencia
espacial. A partir de las tesis de Pere Salabert expuestas en su libro Pintura anémica, cuerpo
suculento, se pone en evidencia la aplicabilidad de la existencia de una arquitectura que se
engolosina en su tectonica acudiendo a la expresividad manifiesta, en contrapunto de otra
arquitectura que hace toda clase de esfuerzos por abstraerse del mundo para convertirse en
pura racionalidad austera.

Descriptores:

Lenguaje arquitectonico, forma, tectonica, materialidad.

Abstract:

The text makes an analytical reflection about architecture's materiality as the means by which
symbolic intentions of the spatial experience are manifested in the concrete world.
Supported on Pere Salabert's thesis from his book “Pintura anémica, cuerpo suculento”, the
applicability of the presence of an architecture enticing tectonics through a manifest

expressivity is made evident, in contrast to another architecture that makes all kinds of
efforts to abstract from the world to simply become austere rationality.

Descriptors:

Architectural language, form, tectonics, materiality.



La piel de la arquitectura

Arq. Mg, Juan David Chavez Giraldo*
jdchavez@unal.edu.co

“Hablame con tu piel
Para creerte con la mia.
iDéjame pielear con tigo!
Luis Enrique Mejfa.
Esquizitofrenia. 2000.

La arquitectura no es un mundo sin
contenido, la arquitectura nos habita al igual
que muchas de las producciones culturales,
y como plantea Foucault (1969, p. 306) para
la pintura, esta atravesada por la positividad
de un saber, es decir, por “[...] el espacio en
el que el sujeto puede tomar posicién para
hablar de los objetos de que trata en su
discurso” lo cual permite no sélo
demostrar, sino ademads, intervenir en
ficciones y reflexiones que amplien su
territorio. .o que plantea este ensayo es que
es posible realizar una arqueologfa de
la arquitectura para mostrar que ella
es una manera determinada de
significar que prescinde de las
palabras; de aqui la analogfa organica
que se propone como método de
aproximacion arqueolégica de los
vestigios arquitectonicos asociados a
su materialidad en la doble via de
manejo, que segun Salabert (2003), o
bien disfruta de la objetualidad y la
exalta, o bien se averglienzade ellayla
desprende de su dimension corporea
paraacercarla a unideal virtual.

La arquitectura como forma
organica (figura 1)

La arquitectura, en tanto universo
proyectado, deseado y materializado,
se constituye y configura a través de
los elementos que la componen
dispuestos bajo principios
ordenadores; asi pues, planos y lineas
se agrupan e instalan dependiendo de
los deseos e intenciones del
proyectista que interpreta las

necesidades mecanicas y espirituales de
quienes habitaran los espacios una vez
edificados. El espacio, materia prima de la
arquitectura, que requiere de los elementos
arquitectonicos para poder materializarse a
través del sistema de espacios y sus
condiciones dimensionales, incluyendo el
tiempo, el largo, el ancho y la profundidad,
se hace haptico, recorrible y habitable
mediante la disposicion matérica que el
arquitecto hace de ¢l.

Ademais, el caricter tecténico de la
arquitectura involucra ineludiblemente la
condicién de soporte y estructura; y como
cualquier ser vivo requiere un sistema que le
dé posibilidad de mantenerse en pie
contrarrestando las fuerzas de la naturaleza:
la gravedad, el peso propio de los materiales
que la concretan, los vientos, los
movimientos sismicos y las cargas vivas de
los elementos y seres que alberga, tales
como liquidos, maquinarias, animales y
muebles.

Figura 1. Museo de Arte Contemporaneo
de Niteroi, Oscar Niemeyer.

* Arquitecto, Magister en Historia del Arte. Profesor Titular de la Universidad Nacional de Colombia y docente catedratico de la

Universidad Pontifica Bolivariana U.P.B.
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Tres sistemas basicos se materializan pues
en la arquitectura: el sistema espacial, el de
delimitacién y el estructural. Algunas veces
estos tres sistemas estan completamente
relacionados y otras veces son
completamente independientes. En
términos de la estructura fisica de soporte
de una edificacion, existen basicamente dos
tipos fundamentales, de los cuales se deriva
una infinita posibilidad de combinaciones.
El primer sistema bésico estd constituido
por planos de soporte y el otro sistema esta
determinado por lineas de sustento. Asi
entonces surgen los sistemas esqueletales
armados por vigas, columnas, cerchas y
tensores, que pueden ser de piedra, madera,
metalicos, poliméricos o en concreto. De
igual manera, los sistemas de planos pueden
construirse con idénticas posibilidades
materiales.

Otros sistemas secundatios componen la
arquitectura para completar su organicidad
material; asi por ejemplo estan los sistemas
de conduccién y redes de energfa, de voz y
datos, de aguas limpias y residuales, de aires
acondicionados, de gases, de extraccion, de
basuras y desechos sélidos y de movilidad
como escaleras, ascensores, plataformas,
cintas y montacargas, etc.

Como se puede notar, la analogfa
de la arquitectura con un ser
organico es perfectamente
factible desde el punto de vista
matérico. Asi como un edificio
tiene un sistema estructural de
soporte fisico, los seres vivos
tienen su sistema esquelético que
a su vez soporta los demids
sistemas y le permite movilidad.
Los sistemas circulatorios y
nerviosos se asemejan a las redes
de instalaciones constructivas
por donde se conducen fluidos,
gases, energfa, datos, etc. Incluso
podria hacerse extensiva la
comparacién y trascender lo
material para entrar en terrenos
virtuales en los que los limites
entre clementos materiales e
intangibles se desdibujan, pero
este serfa tema de otro ensayo
particular. Lo que interesa por el
momento es hacer evidente esta
relacién entre cuerpo y

arquitectura para acercar la reflexion al
asunto central del texto.

La arquitectura como extensiéon de
la piel (figura 2)

Dentro de esta metodologia analdgica,
puede también afirmarse que la arquitectura
es una especie de extension de la piel, que al
igual que el vestido, es el territorio
expandido del ser, para proteccion, disfraz,
comunicacién y relacién. Como se sabe, la
piel, el 6rgano de mayor extension del
cuerpo humano, permite establecer
mecanismos de control y proteccion; es el
elemento a través del cual el individuo se
pone en contacto con el exterior, es
mecanismo regulador de temperaturas y
humedad, es defensa de agresores y coraza
frente agentes del medio, microscépicos o
visibles a simple vista. Ella adquiere
diferentes texturas, colores, vellosidades y
porosidades segun el lugar en el que se
encuentre; se decora y se tatia, es mas o
menos flexible y gruesa segun se requiera, se
adapta, se envejece y muestra los surcos,
huellas, cicatrices y marcas del tiempo y la
experiencia vivida




El vestido, igual que la arquitectura, nos
comunican, nos hablan, y somos hablados
por ellos, y como portadores de mensajes,
poseen una enorme capacidad semdntica y
simbdlica; y son ademds receptores de
memoriay de futuro:

“El revestimiento, que tiene su origen en el

arte textil, da dimension simbodlica a la
arquitectura, pero coincide con uno de los
clementos basicos, el muro, que delimita el
recinto doméstico. Las formas estilisticas u
ornamentales se construyen a partir de este
condicionamiento material” (Hernandez
Leon, 1990, p. 83-84).

LLa arquitectura, morada natural del hombre,
arquetipo de lo habitable, se hace una con el
vestido y con la piel, se hace una con quien la
habita. Tos limites entre el individuo, su
grupo familiar, sus ropajes y su casa, son
vagos; obsérvese como a menudo se habla
de “mi casa” haciendo alusion a la familia
paterna, aun cuando la persona ya no habite
en la misma edificacién con sus padres y
hermanos. Asf, en el lenguaje hablado
ponemos al descubierto la nocién intrinseca
de hogar cercana a la familia y su lugar de
habitacién. La arquitectura “[...] no es un
ambito en el que habitar, donde residir, sino
el horizonte compartido de una multitud de
actos para la significaciéon” (Salabert, 2003,
216). En este sentido, se convierte en signo
iconico y representa una nocion amplia del
estado espiritual humano.

La arquitectura esta en la memoria, se
recurre a ella de manera constante, es
estandarte de la lucha permanente por
sobrevivir en el mundo que a veces se hace
hostil y ajeno. LLa arquitectura se convierte
en baluarte de fantasias, tal como en el
cuento de Garcia Marquez La Luz es como
el Agua, en que el recuerdo y la referencia de
la casa de patio con muelle sobre la bahia de
Cartagena de Indias, convierte al pequefio
apartamento del 47 del Paseo de La
Castellana en Madrid, en un mar de luz
navegable.

La arquitectura, como continuidad de la piel
del lugar, es otro concepto que bien podria
incluirse en este momento de la reflexion,
de tal modo, la arquitectura se hace parte del
paisaje por la extensioén de su material; sus

formas, texturas y colores invitan a quien la
habita a ser parte dellugar;la piel del lugar se
hace arquitectura y la piel de la arquitectura
se hace ropaje del habitante, por ende, la piel
del lugar se hace la piel del habitante, todos
son uno solo, como ocurre en la escultural
Casa en los Vilos, Chile (1996), de Cristian
Boza, en la que paisaje, piedra y edificio se
entretejen para crear los recintos que
enmarcan las vistas marinas del borde en el
que se ubica. Esta es una de las maneras
posibles de convertir una construccioén en
una verdadera obra de arquitectura,
albergue real del hombre, lugar de confort
para el cuerpo y el alma, inicio de la
existencia y soporte vital.

Vale recordar que la arquitectura ha de
constituirse en el resguardo cultural en el
que cada uno construya su porciéon de
mundo con la intimidad de sus locuras y
corduras, y con la complicidad de sus
secuaces: ufl gato, un amante, su pareja, sus
hijos, el abuelo, un pez, un ordenador, su
bicicleta estatica, la imagen policroma del
amor platénico... Como se descubre a través
de la analogfa propuesta, la arquitectura,
como la piel, envejece, y debe envejecer
noblemente por supuesto, ser capaz de
mostrar los rastros de lo acontecido,
permitir la expansion y el crecimiento
material y espiritual de sus habitantes;
adaptarse con flexibilidad a los cambios de
la brajula existencial.

Como puede verse, las tres regiones de
realidad del mapa salabertiano (Salabert,
2003, p. 151) se entremezclan en la
arquitectura: el mundo exterior, el del
cuerpo organico sensible y el de los
contenidos mentales; los tres son uno solo a
pesar de ser distinguibles y asi se confirma la
tesis de este autor de que el arte se mueve
por todo este mapa simultineamente. Se
pasa de uno al otro en medio de la
experiencia cotidiana de la existencia
haciendo mundo y siendo en el mundo.

Para concluir este aparte del texto, se hace
referencia al concepto que Foucault
desarrolla en su texto Esto no es una pipa,
en el cual pone en evidencia el habito del
lenguaje cuando analiza la obra del pintor
belga René Magritte (1898-1967) donde
denuncia el problema de la representacion
poniendo de manifiesto la inconciencia
automatica del uso del lenguaje.
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Aparentemente a diferencia de otras artes
que pueden ser representativas, como la
pintura, la escultura o la fotograffa, entre
otras, la arquitectura sf es la arquitectura, no
es la representacion de otro mundo, ella es
un mundo, es la concrecion de la dimensién
habitable del ser humano. Y salvo cuando
hay un engafio, la arquitectura materializa lo
sofiado; por ejemplo, cuando se dice casa, es
la casa la que se presenta, en ella se habita, se
vive y se tiene la experiencia existencial del
espacio-tiempo, una casa no representa una
casa, es una casa.

Sin embargo, la palabra que presenta un
arquetipo significa un mundo que
representa; en este sentido, cuando se dice
casa, se remite a la nocién de seguridad,
hogar, tranquilidad, resguardo, proteccion y
comodidad que el universo doméstico
brinda frente a lo exterior a ella. Aunque en
ultima instancia realmente “Nuestra casa es
el yo, no un edificio de cuatro paredes, el yo
tiene la posibilidad de construir o destruir.
El yo es una casa transportable, es cémoda,
no tiene que estar localizada”, (Leyte, 2000),
en este sentido, la arquitectura es un intento
por imponer un orden donde no lo hay, es el
reemplazo de la conciencia, del yo. También
cabe a esta altura del discurso la idea del
historiador austriaco Ernest Gombrich
(1909-2001) de que el lenguaje y por ende la
arquitectura, tal como se ha dado a entender
en el ensayo, no solo es un canal de
comunicacién para con los demads, sino
sobre todo que permite “[...] articular e
interpretar nuestro propio mundo de
experiencias para nosotros mismos |...]”
(Gombrich, p.
2004,78).

Ahora bien, si
para efectos del
texto que se
desarrolla en este
ensayo, lo que
ocupa el objeto de
atencién es la
materialidad de la
arquitectura como
medio para
remitir a una
concepciodn
significada, y si se
acepta la idea de
que la arquitectura

Figura 3. Casa en Aruba.

es la representacion de la conciencia, su
sustancia, su consistencia y su piel, ella
necesariamente remite al yo. En este sentido
debe recordarse lo que el referido
historiador austriaco expone de que nada en
la vida esta aislado, que toda creacién en un
periodo esta relacionado con el ambiente
cultural de su contexto (Gombrich, 2004,
42); asf pues, la arquitectura, como el resto
delas artes, atiende a este espiritu contextual
y ello permite hacer traslacion de los
planteamientos que sobre pintura se han
hecho en el sentido arqueolégico de los
documentos de Foucault.

La desconfiguracion del cuerpo
arquitecténico (figura 3)

Lo que Salabert describe como “violencia
anatéomica, cuerpos fragmentados,
metamorfosis” (2003, 202) en el arte y
particularmente en la pintura, también se
encuentra en la arquitectura. En su historia
han sido diversas las posturas frente a la
constitucién y configuracién del sistema
delimitante y del sistema estructural. Y para
llegar a la expresion contemporanea de la
deconstruccion del espacio y de la forma
arquitectonica, se puede hacer un breve
recuento de algunos momentos claves que
en la historia de la humanidad han marcado
referencias e hitos importantes para lo que
se podria considerar como un analisis
arqueologico de la arquitectura aludiendo a
la arqueologfa del saber planteada por
Foucault, extendida aqui al dominio del arte
y mas especificamente al universo
arquitecténico.




Desde la prehistoria, en la que la
arquitectura poseia un cardcter
eminentemente pragmatico y como tal su
funcionalidad determinaba el sistema
delimitante y el espacial, la arquitectura
encontrd una linea de expresion austera en
la cual estructura, delimitacién y espacio
eran un solo elemento material; en términos
del mismo Salabert, podtfa hablarse aqui de
una arquitectura anémica. Pero por otro
lado, hay una linea de expresion
comunicativa que manipula los sistemas
mencionados y recrea en cada caso la
morfologia yla dermis arquitecténica que se
ve intervenida, incluso a veces, con la
estructura; esta vertiente de trabajo
corresponde a una acepcion salabertiana de
una arquitectura suculenta, es decir, gustosa
y boyante.

Dentro de la arquitectura anémica, sin
carnes rimbombantes, la denominada
Arquitectura Moderna, por ejemplo,
obedece a una expresion similar a la de la
Pintura Moderna, en la cual la basqueda de
la belleza absoluta basada en la geometria
pura y la forma desnuda, caracterizan no
s6lo la imagen externa de los edificios, sino
también las atmosferas de los recintos que
componen sus sistemas espaciales. El
alejamiento de los arquetipos tradicionales
climina, al igual que en la pintura, la
iconicidad de la obra, se anhela la creacion
de un mundo propio a partir de una
geometria y un lenguaje particular y anico,
independiente de la realidad tradicional.
Cosa similar ocurre en la arquitectura clasica
griega, en la renacentista y en la neoclasica
de los siglos XVIII y XIX, en las cuales se
pone de manifiesto que como sistemas de
significacion, no son otra cosa que una
manera de percibir el mundo desde la pura
racionalidad abstraccionista.

Noétese como desde esta perspectiva
bulimica, la famosa frase de “menos es
mas”, de Mies Van der Rohe (1886-1970),
determiné radicalmente la asepsia estilistica
del lenguaje de la Arquitectura Moderna y
marco para todo el siglo XX y lo que va
corrido de este nuevo siglo, la limpieza y la
antidecoracion del sistema delimitante
moderno. Condicion que sélo por un
momento fugaz, la llamada Arquitectura
Postmodernista se atrevié a romper
trayendo de vuelta en los afios sesenta,

setenta y ochenta del siglo pasado, la
recuperacion de lo tradicional, lo vernaculo,
lo decorativo y la reinterpretacion del
pasado que se incorporé a la dermis
arquitectonica, como en el caso de la Plaza
Italia de Charles Moore (1925-1993)
construida entre 1974 y 1978 en Nueva
Orleans, EEUU o algunos edificios de
Michael Graves (1934) cercanos a esta
fecha. Los mas reconocidos arquitectos que
en esta direccion purista desarrollaron su
trabajo profesional, fueron, entre otros, el
mencionado Van der Rohe, Charles-
Edouart Jeanneret-Gris (1887-1965) quien
adopt6 el seudonimo de Le Corbusier,
Walter Gropius (1883-1969), Ernst May
(1886-1970), Gerrit Th. Rietveld (1888-
1964), Hans Scharoun (1893-1972), Richard
Neutra (1892-1970), Adolf Loos (1870-
1933), Jakobus Johannes Pieter Oud (1890-
1963), Arne Jacobsen (1902-1971), Hugo
Alvar Henrik Aalto (1898-19706), Gunnar
Asplund (1885-1940), Luigi Figini (1903-
1984), Giuseppe Terragni (1904-1943) y el
aleman Hans Scharoun (1893-1972).

En contrapunto con la versién anémica,
esta, entre otras, la arquitectura gotica, que
desarrolla su expresividad exterior a partir
de la exoestructura en la que arbotantes,
arcos, pinaculos, torreones y contrafuertes,
dejan ver sin ocultamientos y con una
connotacién eminentemente dramatica, su
esqueleto portante y la anatomia feroz que
se alza en busqueda de la altura celeste. Sin
embargo, la racionalidad técnica determina
sin cuestionamientos, la geometrfa, la
proporcién yla ubicacion de cada elemento;
los empujes y la conduccion de las fuerzas
vectoriales se matetializan a través de la
piedra que edifica el sistema estructural.
Algunas catedrales goticas como la de
Notre-Dame de Amiens, Francia (1220-
1269), para citar s6lo una de tantas, parecen
exteriormente un crusticeo a punto de
iniciar movimiento hacia alguna presa.

Otra vertiente de la arquitectura suculenta
se encuentra en los gigantes de hierro y
cristal que desde mediados del siglo XIX
hicieron su aparicién cuando el arquitecto
inglés Decimus Burton (1800-1881) y el
fundidor irlandés Richard Turner (1798-
1881) proyectaron Ia Casa de las Palmeras
en el Real Jardin Botanico de Kew, Surrey,
Inglaterra en 1844 - 1848 y el inglés Joseph
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Paxton (1803-1865) hizo lo propio en el
Pabellon de las Plantas en Chatsworth,
Derbyshire, Inglaterra en 1836-1841 y luego
en el Palacio de Cristal de Londres de 1851.
Herederos de esta tradicion, aparece
posteriormente el organicismo de Hector
Guimard (1867-1942), con sus maravillosas
bocas del metro de Paris, de Victor Horta
(1861-1947) y Antonio Gaudi (1852-1920).
De estos dltimos puede recordarse la Casa
Tassel en Bruselas, Bélgica de 1892 de
Horta, y de Gaudi la Casa Battld en
Barcelona, Espafa de 1904 o el Parque
Giell, también en Barcelona de 1900 - 1914.
En esta misma via morfologica se inscribe el
trabajo de Erich Mendelsohn (1887-1953),
especialmente en el Observatorio de
Potsdam, Alemania, conocido como el
Einsteinturm fechado en 1920-21 y los
fluidos proyectos de Eero Saarinen (1910-
1961).

Y a propésito de la posibilidad dinamica
mencionada en el caso de la expresion
gotica, cabe incorporar en este analisis la
arquitectura movil contemporianea que
gracias a sofisticados mecanismos
mostrados sin pudor, logra dar cabida y
sirve de receptaculo a la condicion némada
del ser humano actual, avido de movilidad,
de velocidad y relacionamiento virtual. Tal
como la instalacion Réquiem de la serie
Epifanfa del artista espafiol Marcel i
Antanez Roca (1959) citada por Salabert
(2005, p. 91) en la que hay una maquina para
dar movilidad a un cadaver, esta arquitectura
tal vez intenta recuperar una espacialidad
moribunda en la que ademas se pone en
escena la necesidad humana de desarrollar
artefactos técnicos para la supervivencia y la
adaptacion al entorno.

Algunos de estos artefactos se asemejan de
manera impresionante a las monumentales
catedrales goticas por su exoesqueleto que
se adapta a las mdltiples posibilidades
territoriales, y a manera de grandes patas de
insectos gigantes, facilitan el logro del
requerimiento de transporte por lugares
insospechados de geografias muy variadas.
Y volviendo a Salabert, que analiza el
desmembramiento que hace el pintor Pablo
Picasso (1881-1973) de sus personajes
como sintoma de territorializacion, estas
arquitecturas moéviles presentan la misma
“l...] implantacién textural que afecta a
objetos concretos” (Salabert, 2005, 211).

De otro lado, las manipulaciones barrocas
de la forma y la perspectiva, hacen parte de
la tradicion dramatica de la substancialidad
arquitectonica. Basta recordar casos como
la plaza de San Pedro en Roma, Italia (1656-
1667) de Gian Lorenzo Bernini (1598-
1680), la Plaza del Campidoglio iniciada en
1538 en Roma Italia, de Miguel Angel
Buonarrotti  (1475-1564), la Escalera
Pontificia en el Vaticano o los corredores de
la escena del Teatro Olimpico de Venecia,
Italia (1580) de Andrea Palladio (1508-
1580). Todos estos ejemplos permiten
verificar la intencién de engafar la
percepcion del espectador modificando la
imagen espacial a partir de la correccion
geométrica de los componentes
arquitectonicos; el proyectista, que puede en
este caso verse como artista, configura la
sustancia espacial mediante la deformacion
del continum y el elemento significante, que
para el caso es el sistema delimitante. Asf, el
espacio en su estatuto simbolico se ve
alterado con una intencioén escenografica y
pone de manifiesto laintencién maniquea.

Dentro de esta corporalidad gustosa, se
inscribe el Constructivismo Ruso que dejaa
la vista los elementos estructurales
industrializados como expresién del
progreso anhelado y la tecnologia
conquistada por una transformacién social
utépica sinonimo de modernidad y calidad
de vida comun. Claves para la comprension
de esta idea, son los proyectos del ruso
Konstantin Melnikow (1890-1974) en los
que la exteriorizaciéon de estructuras
metalicas, maquinarias y mecanismos de
connotacion industrial invaden el lenguaje
de los edificios cubriéndolos de un aura
magquinal.

Otra posibilidad arquitecténica de
expresividad fisica del cuerpo organico
arquitectonico estd dada por el denominado
High Tech que exhibe sin pudor no sélo el
esqueleto, sino ademas y sobtre todo, los
intestinos y o6rganos que componen los
sistemas arquitecténicos complementarios
ya mencionados y que sirven para
transportar los fluidos, excrementos,
residuos, gases y seres microcosmicos que
habitan estas arquitecturas. Debe
mencionarse por supuesto el Centro
George Pompidu en Paris, Francia de Renzo
Piano (1937) y Richard Rogers (1933) de



1971 - 77 y La Central de Lloyd’s en
Londres, Inglaterra del mismo Rogers de
1979-86, El Pabellon en la Exposicion
Industrial Alemana de G. Lippsmeier y E
Reiser de 1961, los pabellones y cubiertas de
Frei Otto (1925), y una buena cantidad de
los proyectos de Gustav Peichl (1928) y de
Norman Foster (1935) entre muchos.

El Deconstructivismo es un movimiento
arquitecténico contemporaneo en el que se
ven reflejadas las posturas de una cierta
insolencia estética que desaffa incluso la
condicién basica de la arquitectura del
soporte tectonico y la logica estructural.
Este movimiento se inscribe dentro de la
mirada que rompe los codigos de una
materialidad espiritualizada, se compone
mediante la evidencia de los fragmentos, los
compuestos y los elementos que se ordenan
bajo principios no convencionales de
descomposicion, de explosion y ruptura. Se
recrea y divierte en la deformacién, en la
fractura y la dislocaciéon tanto del
envolvente (la piel), como del contenido (el
sistema espacial). En el Deconstructivismo
la solidez de la arquitectura se ha visto
desbordada y aparece un orden nuevo que
solo pertenece a la condicion del lenguaje y
que recuerda incluso las composiciones
poéticas de Mallarmé (1842-1898).

Precursor de esta corriente esta el grupo
norteamericano SITE, compuesto por
James Wines, Alison Sky, Michelle Stone y
Emilio Sousa, con sus Almacenes Best de la
década de los setenta, en los cuales muros,
planos, bloques de ladrillo y otras piezas se
derrumban literalmente. También se puede
considerar como antecedente de esta
desarticulacion los sofisticados trabajos de
Richard Meier (1934). Y para mencionar
sélo algunos de los mas representativos
casos de arquitectura deconstructivista, se
pueden citar a Bhnnisch & Partner con su
Edificio Solar en Stuttgart, Alemania de
1987, la Casa del Arquitecto de Frank O.
Gehry (1929) en Santa Monica, EEUU, de
1978, El Bufete de Abogados en Viena, de
1983-88, disefiado por el estudio Coop
Himmelb(l)au conformado por Wolf Prix
(1942) y Helmut Swczinsky (1944), los Folie
de Bernard Tschumi (1944), instalados en el
Parque de la Villette en Paris, entre 1982 y
1990. Todos estos son cuerpos amorfos
despedazados y descompuestos, casi en

proceso de corrupcién organica, en los
cuales los huesos, fibras y érganos quedan
expuestos tras la desarticulacion corporal.

Puede perfectamente hacerse una
comparacién entre estas arquitecturas
deconstructivistas y “[...] las orografias
epidérmicas de tantos realismos, y las
catastrofes anatomicas de nuestro siglo -
Ensor, Picasso, De Kooning -, que sin
rehusar a la referencialidad iconica -los
cuerpos desmontables, de Dali- la desvian,
[...]” (Salabert, p. 2005, 111). Estas
realidades arquitecténicas acuden a la
morfologfa en condicién vital, y como se
plantea en Pintura anémica, cuerpo
suculento, el arte es en esencia y en su
concepcion, motivado por la vida; asi pues,
los edificios y proyectos deconstructivistas
parece que cumplieran su cometido al
descomponerse para dar cabida al espiritu
de la conciencia, muy distantes de aquellos
objetos arquitectonicos que parecieran
incorruptibles y no permitieran aforo para
lo cotidiano.

Caso aparte merece el trabajo del Santiago
Calatrava (1951) que desarrolla una
espacialidad y formalizacidon
particularmente organica producto de la
imbricacion de la arquitectura y la ingenierfa
con la biologfa y los referentes casi literales a
cuerpos vivos, animales y vegetales, que dan
forma a sus proyectos y al mismo tiempo
son origen y objetivo. Es impensable esta
arquitectura de Calatrava sin la referencia
directa al gotico en el que la estructura
esqueletal es al mismo tiempo elemento
delimitante del sistema espacial de los
edificios. Con una magica poesia, Calatrava
logra sintetizar el mundo onirico surrealista
en la espacialidad concreta de una
arquitectura de futuro.

Se puede evidenciar que la direccién que la
arquitectura ha dado en cada ejemplo de los
citados, confirma la nocién hegeliana
trabajada por Gombrich de que “Todo
periodo para Hegel quedaba englobado en
la categoria de movimiento, desde el preciso
momento en que para ¢l no eran aquellos
otra cosa que encarnaciones del espiritu que
se transforma” (Gombrich, 2004, 49). El
uso de los casos planteados puede
entenderse como mecanismo para reflejar la
estructura social de cada época. Y como lo
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advierte Salabert (2005, 62), desde hace
mucho tiempo el arte, y por lo tanto la
arquitectura como se ha visto, cuestiona su
caracter ficticio acercandose a la realidad, a
la piel de las cosas y la materia exterior para
aproximarse al misterio de fondo.

Cabe dar final a este recorrido remitiendo la
reflexién que Gombrich, siguiendo a Hegel,
plantea sobre el hecho de que “el sistema de
las artes se convierte aqui por entero, en una
especie de jerarquia temporal que se inicia
con la arquitectura, la mas «material» de las
artes [...] ademas que la poesia dejarfa de
existir cuando el Espiritu no necesitase de
imagenes para su manifestacion, sino que se
dejarfa ver en la filosoffa abstracta”
(Gombrich, 2004, p. 23). A pesar de que el
mismo Hegel habla del vaivén entre lo
interno y lo externo del espiritu, asi como de
lo general y lo particular, lo que parece
escapar a esta afirmaciéon es que la
arquitectura en sf es la concrecion del deseo
del yo, por lo tanto, ella es recinto perfecto
de su representacion.

Apuntes finales dentro del cuerpo
delaarquitectura

A manera de conclusiéon paroxistica,
atendiendo el sentido que Baudrillard da a
este término en El paroxista indiferente, y
aceptando que la unidad de todas las
manifestaciones culturales permite
cuestionar la expresién espiritual, puede
afirmarse que la arquitectura ha definido en
el devenir de su historia arqueolégica dos
posturas frente a su materia: una de
tendencia clasica aséptica y otra de
contracorriente afirmada en su sustancia.
Ambas remiten a un estado de conciencia
que atienden a un yo apolineo y a otro
dionisiaco y que ponen en evidencia la
bipolaridad complementaria del universo
que se debate entre lo terreno y lo celeste, lo
intangible y lo concreto. Tal como lo
propone Foucault para la pintura
occidental, dos principios han regido la
arquitectura de la modernidad (s. XV — XX):
eluno separa la representacion plastica de la
referencia lingiifstica y el otro afirma la
equivalencia entre el hecho de la semejanza
ylo representativo (Foucault, 1969, 47).

Por fortuna, esta caracteristica de la
arquitectura de la modernidad (no de la

Arquitectura Moderna) que se debatio entre
la separacion delos elementos plasticos y los
signos de connotacién lingiifstica, se ha
superado en la arquitectura contemporanea;
ahora los signos de orden linglistico estan
involucrados en los elementos
arquitecténicos compositivos de los
sistemas espaciales de los edificios
contemporaneos que deslindan la sustancia
de la materia y hacen caso a la pulsion del
consciente para materializarse en una
realidad representativa del anhelo del yo.
Como se puede inferir, la arquitectura, al
igual que el resto de las manifestaciones
artisticas, no tiene unas reglas fijas, sino que
va inventandolas en la medida en que se
desarrolla, asi ella pone a prueba la
capacidad humana de concientizacion.

Como dice Salabert:

“[...] si las formas del arte nos
proporcionan un placer que llamamos
estético, dicho placer no puede —no debe, si
admitimos que hay en ¢l una dimension
moral- circunscribirse a la esfera que le es
propia: la sensibilidad en la que esta
involucrado naturalmente el cuerpo” (2005,
16).

Pero se hace fundamental retomar a
Gombrich para la parte final de este ensayo
con su idea de la feria de las vanidades en la
cual el juego de “miradme” permite abrir el
campo de exploracion matérica del espacio
yla forma. I.a manipulacion conciente de las
cualidades plasticas y hapticas de la
arquitectura en beneficio de su
sustancialidad, desvian a cada momento la
norma para convertir el objeto
arquitectonico en objeto de atencion. Vale
dar espera a la perspectiva que permite el
tiempo para evaluar si las tendencias
deformadoras de la materia arquitectonica
que exaltan su cuerpo, su esqueleto y su piel,
son la interpretacion profunda del pulso de
la conciencia contemporanea, lo cual parece
ser cierto; o si por el contrario, son s6lo un
juego, acolitado por las publicaciones
internacionales, la publicidad y la moda, de
aquellos que tienen la posibilidad de
sobresalir haciendo wuso de estrategias
vanidosas, reduciendo el sujeto a su
materialidad.
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Resumen:

Frecuentemente se pone de manifiesto la preocupacion sobre la importancia de las
reflexiones tedricas que tienen que ver con la arquitectura. Por sobre estas razones, resulta
pertinente ocuparnos, previo al tema particular del espacio publico como hecho
arquitectdnico particular o como producto de la cultura, del pensamiento que lo acompana.
No serfa muy acertado dar a entender que los arquitectos han trivializado el problema del
espacio, lo que si es cierto es que en un amplio espectro no han tomado posicion frente a ély
lo han asumido como algo dado, como una herramienta de trabajo cuya funcién es mas
instrumental que de cualquier otro tipo y, de otro lado, no ha habido una preocupacion
permanente por generar discusiones profundas y criticas sobre el tema. Es del caso
considerar entonces, que este tipo de reflexiones tedricas no debe hacerse en primer
término desde la arquitectura; por esta razon es viable hacerlas en primer lugar desde la
filosoffa.

Descriptores:
Arquitectura, espacio publico, filosoffa y espacio, teorfa de la arquitectura y la ciudad.
Abstract:

Frequently reflects the concern about the importance of theoretical reflections that have to
do with architecture. Above these reasons, it is pertinent to deal, before the particular issue
of public space as architectural act individually or as a product of culture, thought that
accompanies it. It would not be wise to imply that the architects have trivialized the problem
of space, what is certain is that in a broad spectrum have not taken a position against him
and have taken as a given, as a working tool whose function is more instrumental than any
other and, on the other side, there has been a constant concern to generate deep and critical
discussions on the subject. Is the case then consider that this type of theoretical reflections
should not be in the foreground from the architecture, which is why it is viable to make them
first from philosophy.

Descriptors:

Architecture, public space, philosophy and space, theory of the architecture and the city



Entre el khéra platénico y el topos
aristotélico

Una aproximacion hacia la
construccion tedrica del espacio
publico*
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“La ciudad estd en mi,
como un poema que aun
no he logrado detener en palabras”

Del poema Vanilocuencia,
Jorge Luis Borges

Con relativa frecuencia se pone de
manifiesto la preocupacién sobre la
importancia de las reflexiones teéricas que
tienen que ver con la arquitectura;
particularmente se ven con desencantados
ojos la historia, la teorfa de la arquitectura y
la filosoffa. Frente a tal desencanto y con el
animo de sobreponernos a él, considero
razonable suponer que la arquitectura es un
ejercicio cognoscitivo cuya manifestacion es
primeramente “una virtud intelectual, no
fisica” como dirfa Tomas (1994, I, C.5, a.4),
es decir, la arquitectura esta vinculada a la
capacidad exclusivamente humana de
aprender y comprender de forma
consciente y racional, es una praxis que se
alimenta del saber. Por esto, resulta
pertinente en este momento ocuparnos de
la arquitectura, particularmente de la que
resuelve el espacio publico, a partir del
pensamiento que lo sustenta.

Aparentemente el problema teérico del
“espacio” resultarfa ineludible para los
arquitectos.  Sin embargo, serfa ingenuo
ignorar que para algunos el espacio es
solamente un problema que pertenece al
ambito de lo meramente geografico, fisico o
accidental como la tierra que soporta el peso

de los edificios, para otros es un problema
social porque en él estan o al menos han
estado los hombres y hay quienes creen que
es un problema metafisico que redunda en
la existencia del mitico caos o del cosmos.
No obstante, a pesar que no serfa muy
acertado dar a entender que los arquitectos
han trivializado el problema del espacio, es
cierto que en un amplio espectro no han
tomado posicion frente a ély, por un lado, lo
han asumido como algo dado, como una
herramienta de trabajo cuya funcién es mas
instrumental que de cualquier otro tipo vy,
por otro, no ha habido una preocupacion
permanente por generar discusiones
tedricas profundas y criticas sobre el tema
en relacion con la arquitectura. Es del caso
considerar, entonces, que este tipo de
reflexiones tedricas no deben hacerse en
primer término desde la arquitectura; a
razon de ello, se considera viable hacetlas en
primer lugar desde la filosoffa. Con el
propésito de hacer la disquisicion de
manera clara para que sea comprensible a
los demas, he de comenzar por las nociones
clasicas regentes en la discusion y estas son,
sin duda, la nocién platénica y la nocién
aristotélica del espacio.

Tratar de encontrar en la propuesta
filosofica platénica la resolucion al
problema del espacio puede ser realmente
dificultoso, no porque no pueda
evidenciarse en sus escritos la preocupacion
por el mismo, sino porque para Platon
(1994, p. 23) el espacio es ante todo “una
especie dificil y vaga” de definir:

“Oué caracteristicas y qué naturaleza debemos
suponer que posee? Sobre todas, la signiente: la
de ser un receptaculo de toda la generacion, como
st fuera su nodriza. (...) Por tanto,
concluyamos que la madre y el receptaculo de lo
visible devenido y completamente sensible no es
ni la tierra, ni el aire, ni el fuego ni el agna Si
afirmanmos que es una cierta especie invisible,
amorfa, que admite todo y que participa de la

* Este articulo hace parte de los resultados de la Investigacion denominada “Indagacion filosofica sobre la racionalidad en el
Movimiento Moderno de la Arquitectura” (Linea de Investigacién en Teorfa, Historia y Patrimonio — Grupo de Investigacion

GAU: Habitat, Cultura y Region, 2007).

** Arquitecta de la Universidad Nacional de Colombia, sede Manizales, estudios de doctorado en teorfa e historia de la arquitectura
de la UPC de Barcelona. Magister en Filosofia de la Universidad de Caldas, Especialista en gestion inmobiliaria de la Universidad

Nacional de Colombia.
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manera mds paraddjica y dificil de comprender
de lo inteligible, no nos equivocaremos”
(Platon, 1994, p. 25).

El espacio platénico, khdra, es
fundamentalmente un género eterno,
cognoscible gracias a la intuicién intelectual,
con la virtud de recibir todo lo que tiene
origen permitiendo su existencia; todo lo
que “es” esta en ¢, lo demas es nada. Este
espacio se convierte en una condicion de
posibilidad a la cual no se puede renunciar
por serindependiente y relativo alos objetos
dentro del universo infinito, no depende del
hombre ni de su capacidad de
entendimiento, es supetior y ajeno a €L
Khira es indestructible, continuo, abstracto
e infinito.

Segun Platén, hay tres realidades que
antecedieron al mundo: ser, espacio y
devenir; si estos precedieron al mundo y, en
consecuencia, al hombre, ninguna pudo ser
un producto del intelecto humano; de
hecho, estas realidades fueron creaciones
del demiurgo, tan bellas y excelsas como era
posible concebir cualquiera de sus obras
divinas.  El hombre que participa del
conocimiento de estas realidades ha de
comprender que ellas son independientes
de élyla forma de aproximarsea ellasno esa
través de sus sentidos falaces y persuasivos,
sino a través de su razén. Ese hombre
racional e ilustrado de Platon, versado en
multiples saberes, conoce el mundo de las
apariencias y sabe reconocer que son
imdgenes que imitan el modelo perfecto que
unicamente habita en el inmaterial mundo
de las ideas. Todo lo que el hombre
entendido puede experimentar en el mundo
son copias, simulacros de lo que esta mas
alla de la fisicidad de la naturaleza. Este
hombre es fundamentalmente un ser capaz
de maniobrar en el mundo dominandolo
hasta transformar su apariencia a su antojo.
Sin embargo, esta transformacién del
mundo no tiene nada que ver con las
“esencias”, cambiar los sustantivo del
universo es algo que estd mas alld de su
alcance. ¢Dénde queda khora, entonces? El
espacio queda en medio de una gran

paradoja pues no es visible, audible, tocable,
no es inteligible, es decir, no pertenece al
mundo de lo sensible y sin embargo admite
que todas las cosas que pertenecen a este
mundo se inscriban en ¢él. Nos atrevemos a
seflalar que el espacio platonico, el
receptaculo o la nodriza, que no es nada y es
todo, que no es inteligible ni sensible, el
“innombrable”, permite que todo sea dicho
sobre ¢l.

La teorfa platénica del espacio, como dirfa
Max Jammer, no satisfizo las inquietudes de
Aristételes, quien tenfa una concepcion del
mundo diametralmente opuesta a Platén y
dedicé un buen numero de péaginas a
obje‘carle.1 Para Aristoteles, no hay mas
mundo que el sensible y en ¢l esta también el
espacio, no existen ideas de las cosas por un
lado y las cosas perecederas por otro como
sucede con Platon; de hecho, sélo existen
estas ultimas y la forma de conocerlas es a
través de los sentidos, los mismos que para
Platén eran engafosos y que para
Aristételes son el verdadero contacto entre
elhombre y el universo quelo contiene:

“Podemos dirigir otro cargo a los defensores de
esta doctrina. (...) Este espacio gue nos rodea,
el lugar de los objetos sensibles, rinico que esta
sometido a las leyes de la destruccion y de la
produccion, no es mds que una porcion nula, por
decirlo asi, del Universo. De suerte que hubiera
sido mds justo absolver a este bajo mundo a
Savor del mundo celeste, que no condenar el
miundo celeste a cansa del prinero. Finalmente,
como  se ve, podemos  repetir aqui una
observacion que ya hemos hecho.  Para refutar
estos fildsofos no hay mas que demostrarles que
existe una naturaleza inmovil, y convencerles de
su excistencia” (Atistoteles, 1979, Libro IV,
p-46).

Segin Aristételes, todas las cosas que
pertenecen al mundo sensible provienen del
“motor inmovil”, el ser necesario, el ser
eterno y divino, creador de la naturaleza
medible y cuantificable, cuyos seres estan en
el “espacio”; espacio contenido y limitado,
de composicién natural que, en
consecuencia, es producto de la sumatoria

1 Laconcepcion aristotélica del mundo fue recogida en varios de sus textos: la Fisica y la Metafisica son sustanciales en este sentido.
Las objeciones a Platon y a su teoria, fueron expuestas en este sentido estan claramente recogidas en la Metafisica.



de todos los lugares ocupados por los
cuerpos mismos. Los cuatro elementos que
constituyen el mundo -fuego, aire, tierra y
agua- tienen en el espacio un lugar o topos
particular de acuerdo con la naturaleza de su
materialidad, al cual asisten a menos que un
algo impida su curso normal hacia ¢l o les
obligue a abandonarlo.

La propuesta aristotélica, desde la
perspectiva de nuestro interés, nos muestra
una distincién entre el espacio o &hdra
platénico y el lugar o topos. El espacio
aristotélico parece tener la facultad de ser
como las mufiecas rusas, las watriuskas, que
en una sucesion finita van estando una
dentro de la otra hasta llegar a la mayor, la
gran envolvente, la que las contiene a todas.
Si el espacio es para Aristoteles el lugar
finito, delimitado que permite el
movimiento de los elementos que no esta
vacio pero adolece de todo tipo de
cualificacion y forma por si mismo pues esta
se la otorgan los cuerpos que envuelve
cuando adoptan su lugar natural en ¢l o
como lo define el arquitecto Josep
Muntafola (1996, p. 24), e/ espacio estd en algrin
espacio, pero 1no como una cosa estd en un lngar, sino
como el limite estd en lo que limita; el topos sera
entonces, la “porcion” de espacio envuelta
cuya delimitaciéon coincide con los limites
del cuerpo quelo ocupa.

Hasta el momento nos hemos referido al
problema meramente tedrico del espacio y
aunque hemos dado una mirada rapida de la
situacion, no podemos caer en la tentacion
de trivializar uno de los problemas mas
relevantes en la historia del mundo. Desde
la nocion platénica que pone de manifiesto
un espacio que supera las condiciones
puramente geométricas y matematicas y
alcanza las proporciones de ser el tercer
principio de todo, hasta nocién aristotélica
que habla de un espacio contenido y
perceptible por los sentidos; se tejieron la
ciencia y la teologfa de occidente que
dominarfan por mas de mil afos el
pensamiento humano hasta la revolucion
copernicana y el nacimiento de la llamada
modernidad. Aunque para este entonces la

nocioén misma de espacio respondia alaidea
de un universo cerrado, como lo llama
Koyré’, es importante dejar claro que fue la
creencia que perdurd en todos los dambitos
del conocimiento incluyendo la
arquitectura. ‘Tendrfa que pasar un largo
periodo de tiempo en el que se evidenciaran
desarrollos de la ciencia para que esta
creencia bien arraigada cambiara y el
hombre comenzara a cuestionarse sobre la
finitud del universo y, por ende, del espacio,
que incluye por supuesto, el arquitectonico.

Hablar de la visién del espacio que tenfan
dos de los filésofos clasicos griegos, no
quiere decir que sea la unica digna de ser
nombrada; de hecho, debemos considerar la
concepcidon que, en consecuencia de ello,
tenfa el hombre comun. Sinlugara dudas, el
hombre de esta época gozaba de la creencia
en un universo cerrado con lo que en este
sentido no difieren mucho de Platén o
Aristoteles, lo que sucede es que estos
hombres comunes buscaron la manera de
materializar esta creencia en los objetos de
su cotidianidad, en las herramientas, en el
arte, enlaliteratura, en la arquitectura y en la
ciudad (Giedion, 1981).

Historicamente, podemos reconocer en los
distintos ambitos culturales que el hombre
ha recurrido a las formas circulares y
ortogonales en la materializacién de su
mundo, tal vez en correspondencia con la
idea de finitud del universo que
andlogamente se parecfa a un recipiente o
contenedor, o a los referentes que desde los
momentos mas antiguos se han hecho de los
astros celestes o de los dioses primitivos no
antropomorficos. Las imagenes que
podemos hacernos de esta circunstancia
estan sin duda ligadas a las primeras
ciudades. Si, por ejemplo, tomamos la
Acropolis de Atenas o las ciudades
mesopotamicas en las cuales la “muralla” es
principalmente el contenedor del
denominado espacio que no solo establece
los limites entre “lo urbano y lo no urbano”,
sino que ademds daba garantias de
protecciéon a la porcién de universo
habitado e incluso provocaba una singular

2 Alexandre Koyré fue sin lugar a dudas uno de los mds relevantes historiadores de la ciencia, quien vio en la revolucion cientifica
que aporté la modernidad, un momento de cambio radical desde la cosmologia aristotélica o el “mundo cerrado” hacia el
“universo infinito” introducido por Copérnico y desarrollado claramente por Newton afios después.
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apropiacion de ese territorio que se habtia
de transformar en un paisaje cargado de
significacion cultural, resulta que en la
medida en que ese espacio “sin cualificar”
del que hablaba Aristoteles se transformaba
en el topos o lugar, su particularizacion
estaba mediada por las “cualidades” de la
ciudad que ahora ocupaba lo que antes era
simplemente espacio.

Foto 1. Acrépolis de Atenas. Fuente: www.wikipedia.org

No sera dificil, entonces, comprender que el
hombre inmévil de la época de Aristoteles y
Platon, credé una ciudad inmovil, en un
espacio inmévil fundamentalmente por la
utilizacion de un plano bidimensional, un
muro, una “piel” que a escala y proporcion
de sus limitadas concepciones cosmicas, le
sirvi6  para delimitar “su espacio”, el
universo mismo reflejado en la tierra, para
asfapoderarse de él.

Luego de habernos referido a las dos
concepciones clasicas sobre el espacio y,
seguramente dejando de lado otras de gran
importancia e interés, tomaré en cuenta otra
situacion ejemplarizante y es la que estd
ligada a la influencia que sobre la nocién de
espacio ha ejercido la religion. Si tomamos
el caso de la religion Cristiana frente al
problema del espacio, el influjo es decisivo
sobre todo por haber sido esta creencia
religiosa la dominante en occidente tras la
adopcion de este culto por el Imperio
Romano.

En el primer apartado mencionamos al
motor inmoévil o al demiurgo como el
“dios” pagano del cual emerge todo; por

ejemplo, el universo y, por ende, el espacio.
En este sentido, el dios tnico cristiano no
difiere en grandes rasgos de los otros dioses;
lo cierto es que durante un largo perfodo de
tiempo cualquier creencia adicional o
contraria a esta que ademas estuviera
justificada por la ciencia, indefectiblemente
provocé que la institucion eclesidstica
condenara a muchos ala insalvable hoguera.
No obstante, es preciso
tener en cuenta que la
relaciéon que el dios tenfa
con el hombre que habitaba
ese universo creado por €l
era la relacion de un ser
igualmente inmévil, como la
del hombre clasico gtriego
frente a un ser omnipotente
y omnipresente cuya
autoridad regulaba todo
tipo de existencia,
incluyendo la del espacio.

Esta creencia que dominé
en el perfodo histérico
conocido como la Edad
Media fue
trascendentalmente
significativa en el desarrollo
de la arquitectura y la ciudad, pues los
productos de la cultura giraban en torno a
Dios. Con un orden espacial establecido por
mandato divino en el universo y con la
Iglesia revestida de poder para interpretatlo,
se instaura la teocracia absoluta basada en
una soberanfa de origen divino. La
autoridad de la Iglesia en ningun otro
proyecto humano alcanzé mejor expresion
que en las monumentales composiciones
espaciales, que se dirigfan a las calles del
cielo. La arquitectura busca una relacion
entre la vision existencial cristiana y la
realidad diaria y, en consecuencia, la imagen
ambiental del hombre comun puede
definirse como un sistema de “lugares
protegidos” ya sea interiormente por la
experiencia de la existencia de Dios y
exteriormente por la clausura simbolica y la
solidez de la muralla, que hace las veces de
limite del mundo material, del espacio
terrenal.

Pese a cualquier interpretacion adicional, la
concepcion del universo era la respuesta a
una adaptacion del organén aristotélico que
ponia un universo cerrado y finito a
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Foto 2. Abadia de Monte Cassino.
Fuente: www.wikipedia.org

contener lo que ahora era obra exclusiva, no
del motor inmovil, sino del Dios unico
cristiano.  Independientemente de lo
oportuno que haya podido ser apropiar la
concepcion aristotélica del universo a la del
mundo cristiano, es muy significativo pensar
que ese universo, contenedor del espacio,
eraahora practicamente analogo a Dios.

“Me estrechas detris y delante, me cubres con tn
alma. Tanto saber me sobrepasa, es subline y
10 lo abarco. ;A donde iré lejos de tn aliento, a
donde escaparé de tn mirada? Si escalo el cielo,
alli estas ti; si me acuesto en el abismo, alli te
encuentro; si vuelo hasta el margen de la anrora,
si emigro hasta el confin del mar, alli me
alcanzard tn  izquierda, me agarrard tn
derecha” (Salmo 138).

La reflexion que nos ocupa es la siguiente: si
Dios esta en todas partes, incluso
independientemente de la existencia de
cuerpos o “cosas” que se ubican en ese
espacio y convierten esa “porcion de
espacio” en topos, podrfamos decir que no
hay nada que abarque a Dios, que lo limite,
nada que lo contenga, pues no se reduce a
un “lugar” como un cuerpo ni tiene fin. En
este sentido, la mistica cristiana asemeja a
Dios con el espacio y de la misma manera se
lo asemeja a la luz; la incontenible luz que a
través del diafano vitral protagoniza de
forma sublime la arquitectura de la época
que signific6 el anhelo de toda una
comunidad: no existia espacio o edificio
mas puablico y comunal que la Basilica. Si
bien es cierto que por siglos se considerd
que la teologfa cristiana aproxima a su
divinidad y su creacién con la concepcion

aristotélica del universo, al
referirse a un dios contenible a
la manera del espacio y no en
el sentido de la particularidad
del “lugar que ocupa”, a
nuestro juicio, este dios se
parece mas a la idea de khora
que encontramos en Platon y
su dimensiéon de lo ideal
perfecto, indeterminado e
indefinible y, de forma
analoga, la ciudad medieval
como reflejo de la civitas
celeste, en esencia, estd
realmente constituida por
espacios inmateriales y no por
lugares sensibles.

Superar el pensamiento de la Edad Media
no fue tarea sencilla. La época moderna
sobrevino con la revolucién del
pensamiento cientifico y con ella, el
replanteamiento y cambio del paradigma del
universo finito, contenido y cerrado, por la
nueva concepcion de universo infinito e
inconmensurable (Koyré, 1979); fue el paso
de la fe hacia la ciencia y la razén humana.
El nuevo camino abierto por Copérnico al
debatir sobre el modelo aristotélico,
dilucidaba nuevos horizontes para la
ciencia, del mismo modo que el hombre
comuin también experimentaba el cambio
de modelo a través de una nueva
concepcidén de mundo. La constitucion de
este nuevo universo, de un nuevo mundo y
de un nuevo espacio tuvo, como en
momentos que le antecedieron, su reflejo en
la arquitectura y la ciudad, ciudad que ahora
se compromete, desde otra Optica, con el
espacio publico.

Del mismo modo que lo harfa el hombre
moderno, la arquitectura entonces también
tendrfa que asumir su postura frente al
problema del espacio que dejaba de
depender de la idea de Dios y de su
naturaleza, y enfrentar ahora, desde el
interior mismo de la naciente academia, la
necesidad de elaborar toda una respuesta
tedrica sobre él, a diferencia de los otros
momentos de la historia de la disciplina
donde simplemente habia aceptado lo quela
filosoffa o la ciencia le entregaban. No
obstante, toda la reflexién que sobre el tema
aportaban de primera mano la filosoffa y la
ciencia, siguié delineando los desarrollos
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conceptuales de las demas disciplinas. El
paso de un mundo dominado por la
concepcion religiosa, que ademds habia
condenado lo que se alejara de esta divina
esencia, a un mundo producto de la razén
humana, determiné la vuelta a escena del
hombte como centro del universo creado,
como habia sucedido en la Grecia clasica,
siendo el periodo conocido como
Renacimiento la mejor prueba de ello. En
esta época, se hallaba en plena discusion la
filosofia de More y Descartes a quienes afios
mas tarde les sobrevendrian Clarke, Leibniz
y, por supuesto, Newton.

Descartes deriva de la existencia de Dios y
sus cualidades, la realidad de las meras
naturalezas y, en consecuencia, de los
objetos matematicos, numéricos, fisicos y
por supuesto del espacio. En su caso
particular, la metaffsica lo llevo a la
construccion de una fisica que se inicia con
la distincion entre cuerpo (extension) y alma
(pensamiento). En este orden de ideas, el
cuerpo esta definido por su extension y por
las demas particularidades que, como figura
o movimiento, hicieron posible la distincion
de la fisica cartesiana como mecanicista
pura, en donde se tratan por separado la
mecanica o lo que tiene que ver con la
materialidad de los cuerpos y la sustancia,
teorfa, pensamiento o “esencia” que los
constituye:

“Habia comprendido nmy claramente que la
esencia o naturaleza inteligente es distinta de la
corporal, que toda composicion  alestigna
dependencia y, por consiguiente, que la
composicion es un defecto” (Descartes, 1980,
p-44).

No obstante, es de aclarar que la teorfa de la
materia no es algo que se salga del dominio
del entendimiento pues, como es sabido,
para Descartes todo lo que fuera verdadero
debia ser clara y distintamente identificable
en oposicion a la falsedad. La sustancia de la
materia no es otra cosa que el espacio, es
decir, la cualidad primaria de las cosas es el
objeto mismo de la geometria ligada a la
tridimensionalidad de las figuras o los
limites de una extensién en
correspondencia con otra:

“Quise, por wun instante, indagar otras

verdades; y, habiéndome propuesto para ello el

objeto de los gedmetras, que yo concebia como un

cuerpo continuo o un espacio infinitamente
extenso en longitud, anchura y altura o
profundidad, divisible en diferentes partes que
podian afectar diversas figuras y tamanios y que
podian ser cambiadas de lugar y posicion — los
gedmetras suponen fodo esto en su objeto —
recorri algunas de sus demostraciones mas
sencillas y no olyidé que esa certeza que todo el
mundo les atribuye no se funda mdis que en el
hecho de concebirlas con absoluta evidencia”

(Descartes, 1986, p. 45.).

Segtin Descartes, el cuerpo, cualquiera que
¢l sea, es impenetrable por que es materia y
en razon de esa virtud, la esencia debe ser
permeable para poder cohabitar con el
cuerpo. Lanocion cartesiana materializante
de los cuerpos y, por qué no, del espacio,
introduce una vision del mundo que deja de
ser estatica y contenida por muros o planos,
para referirse a un espacio tridimensional en
movimiento. En correspondencia con la
nueva vision del mundo, el espacio ya no se
traduce en la ciudad como un plano, en
sentido horizontal o vertical, sino que se
define por los “volimenes” y la relacién del
observador y su visibn no estatica sino
diniamica, con ellos.

El espacio urbano renacentista muestra un
nuevo deseo de orden geométrico,
homogéneo.  Este orden concreta la
conviccion general de que la armonia y la
perfeccién son valores absolutos.  Las
nuevas intenciones se manifiestan en todos
los niveles ambientales y en todos los temas
edilicios, sean eclesiasticos o seculares,
aunque no con la misma intensidad. Es
evidente que el hombre renacentista crefa en
un cosmos ordenado, donde su
interpretacion de orden era referente en
términos numéricos y consideraba a la
arquitectura como una ciencia matematica
cuyo objetivo era hacer visible el orden
césmico. La nueva concepcion del espacio
urbano se expresé como aspiracion a una
geometrizacion general y asi, calles y plazas,
fueron definidas por edificios que parecian
estar construidos por idénticas unidades
estereométricas, ejemplificando la
concepcién general del orden geométrico
como valor absoluto.

Muchas fueron las objeciones que se
escucharon en torno al pensamiento
cartesiano y todo lo que de ¢l derivo, pero



llama la atencién la objeciéon que en el
sentido de nuestra discusion hace More,
mas, tal vez, por el temor de creer que con la
propuesta cartesiana se dejarfa de lado a
Dios como explicacion final.  En este
sentido, More opté por unir a Dios la
existencia del espacio, pues no consideraba
el espacio como algo material sino como un
locus incircunscripto, indefectiblemente
ligado a la divinidad incorpérea. Sibien es
cierto que More no logré el reconocimiento
o el prestigio de Descartes, a partir de €l, el
espacio se volvié absoluto, eterno,
necesario, incorporeo y tnico, como lo es
Dios.

Intentar concluir la historia cerrada del
mundo sera pretender, en cierto sentido,
cerrar el ciclo que trazaron Platén y
Aristoteles para abrir el del universo infinito
que comenzé con los modernos y se
desarrollé de forma tnica y excepcional con
Isaac Newton. ILa fisica newtoniana
proporciona una elaborada reflexion sobre
el problema del espacio absoluto y el
espacio relativo e introduce, para nuestro
especial interés, el tema del tiempo; con
Newton, el espacio se libera del halo de
divinidad que lo ha caracterizado y se
aproxima al hombre y a la naturaleza que su
condicion pueda asignatle:

“El espacio absoluto, por su propia naturaleza
Y Sin relacion  alguna con nada externo,
permanece siempre similar e inamovible. Fl
espacio relativo es una dimension o medida
movible de los espacios absolutos, que nuestros
sentidos determinan de acuerdo con su posicion
con respecto a los cuerpos y que por lo comiin se
toma como espacio inamovible. (...) Lugar es
la parte del espacio que un cuerpo ocupa, y de
acuerdo con el espacio, puede ser relativo o
absoluto. (...) El lugar del todo es lo mismo que
la suma de los lugares de las partes, y por esta
razon es una propiedad interna e inberente al
cuerpo como un todo”. (Newton, 1993)

En teorfa, Newton estaba procurando un
espacio que diera cuenta de sf mismo y de
sus particularidades, de su estabilidad y
continuidad, en el cual la funcién que Dios
cumplia en el sentido explicativo terminé
por relegatle a los reconditos dominios de
“lo otro” pudiendo ser esto el terreno del
espiritu o del alma, pero en el sentido de
competencia sobre el espacio, la situacién ya

no va mas. La autonomfa de la ciencia para
dar explicaciones del mundo sin tener que
recurrir a Dios, permiti6 a su vez la
autonomia de un hombre que, sin el
perjuicio de menoscabar la religion, estaba
cavando hondo dentro de su capacidad
racional.

Sibien todo el desarrollo de la ciencia fue de
la mano con el desarrollo de las
humanidades, el hombre comun no estaba
familiarizado con tantas y tan veloces
transformaciones y la ciencia no tenfa
dentro de sus responsabilidades el proceso
de aprehension del conocimiento.  La
separacion que paulatinamente se darfa
entre la ciencia y la filosofia
lamentablemente marcé la desaparicion de
ese mediador que hacia aprehensible el
universo. Sin embargo, esto no quiere decir
que los fil6sofos hayan desaparecido del
horizonte del conocimiento cientifico, lo
que sucedié es que fueron conscientes de
que la ciencia podria superarles en algo mas
que discurso y rigor. Los filésofos, como
los hombtes de ciencia, debian dar también
el gran salto hacia la infinitud y en este
sentido, el caso de Kant seria contundente,
pues tiempo y espacio son las “condiciones
de posibilidad” para todo tipo de
conocimiento humano, es mas, son las
condiciones a priori de la experiencia, es
decir, estan implicitas, por decirlo de alguna
manera, en el sujeto que experimenta el
conocer.

Toda la propuesta revolucionatia que Kant
introdujo, tardé algo mas que un tiempo
prudencial en ser asimilada; pues con ella
llegaba la instalacién del hombre en medio
del universo de forma radical y definitiva.
De esta manera, se optaba por un mundo
ilustrado abierto a la discusion desde todos
los ambitos del conocimiento giran
indefectiblemente en torno al hombre. Para
este momento, las ciudades han derribado
sus contenedores, ya no persiste en la ciudad
la muralla que alguna vez inmovilizé el
espacio urbano de forma estatica, sino que
se reinventan los limites, para lo cual ahora
existen el horizonte y la lejanfa en
correspondencia con el espacio ilimitado,
abierto, discontinuo y tridimensional de las
nuevas ciudades. Comprender el espacio
como “tridimensional” fue algo
absolutamente necesario, lo cual requiri6 la
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postura erguida de un hombre cuyo
dominio visual estd referido a su capacidad
de entendimiento y de potestad del universo
que ahorale pertenece.

Nuevamente el espacio esta en medio de las
reflexiones del entendimiento y, como en
épocas anteriores, el problema del espacio
se liga al problema de la percepcion y
representacion de ese espacio; lo que sucede
ahora es que el hombre juega un papel
decisivo en su definicién, no solo
teoricamente, sino antropolégicamente.
En este sentido, la geomettia euclidiana
serfa determinante en ello pues permitié
“comprender” la matematizaciéon de ese
espacio tridimensional que Descartes
consideraba “materia” a la manera de un
cuerpo con extension, profundidad y altura,
gracias al ordenamiento, en forma de
coordenadas (X, Y y Z), a partir de un punto
cero o desde un punto cualquiera en
relacion con otro, cuyas infinitas alternativas
denotan su aplicabilidad a la infinitud del
mismo y no al conocimiento exclusivo de un
solo espacio puntual.

A partir de este momento, cualquier
posibilidad de acercarse a la comprension
del espacio estarfa ligada al sujeto corporeo
que se localiza en relacion con unos puntos
de referencia cuya experiencia es posible a
través de los sentidos, estableciendo un
vinculo con el mundo independiente de la
creencia religiosa o mitica que posea. Esta
relacion es entendida como la unién de un
“cordon umbilical” que permite al hombre
“anclarse” al mundo en el que habita;
entendido el hombre ya no
como ese ser tnico y frontal
sino como hombre genérico,
es decir, el hombre conjunto
de hombres de cuya relacion
con el mundo y con los
demds hombres se
constituye una nueva forma
de espacio (Ponty, 1975). El
hombre comun, que segun
Aristoteles experimentd un
mundo natural, ya no se
parece en lo mas minimo al
hombre moderno, pues este
ya no experimenta el mundo
estatico y homogéneo que se
asemeja al mundo natural,
sino que advierte el mundo

dispar, dinamico y comunitario, mundo que
se desarrolla ejemplarmente en la ciudad.

Podriamos considerar ahora que
nuevamente con la transformacion del
paradigma espacial cambi6 la forma en la
que el hombre lo habita. Las reflexiones
que sobre el espacio sucedieron a las de la
propuesta kantiana, son las que introducen
una nueva nocion particularmente referidaa
la “espacializacion” que el sujeto le otorga,
dejando de lado las reflexiones sobre su
capacidad o posibilidad de estar en él. De
alguna manera, esta situacion que desde la
antigiiedad clasica se habfa supuesto, fue
superada al considerar que el hombre y las
cosas no solo tienen la facultad de estar en el
espacio sino que también lo cualifican,
parafraseando a Heidegger (1994, p. 2), a
razén de construir y habitar en él, “Ser
hombre significa: estar en la tierra como
mortal, significa: habitar.”

Con esta nueva mirada, el espacio adquiere
una intencionalidad sustantivamente
vivencial en la medida que,
antropologicamente hablando, el hombre es
el sujeto protagénico del mundo y quien lo
caracteriza:

“El espacio se convierte entonces en forma
general de la actitud vital humana. Como ser
creador y desplegador del espacio, el hombre
necesariamente no es solo el origen sino tanbién
el centro permanente del espacio, pero no de la
manera en gue el caracol lleva su casa sino en el
sentido que el hombre se mueve en su espacio
dentro de una correspondencia entre el espacio

Foto 4. Allard, Italia.
Fuente: www.nationalgeographic.com



vivencial del hombre y la
espacialidad de la vida
bumana” (Bollnow, 1969,
p. 33).

El vinculo que ahora el
hombre establece con el
espacio es el tipo de lazo
indisoluble que puede
definirse desde lo fisico y
material hasta lo
epistemologico y humano, si
se quiere.  Autores como
Heidegger en Construir,
habitar, pensar, o Lefevre en
La produccién del espacio,
buscaron crear una teotfa en
la cual primara la
consideracion particular de
“pensar el espacio” en
funcién de la practica social ala que dé lugar
la presencia humana con todas sus
consideraciones simbdlicas, sensibles,
sociales, etc. No obstante, lo significativo
de toda esta situacion es la apropiacion del
hombre comun de ese espacio ininteligible
o innombrable que siglos atras les habia
pertenecido, casi con exclusividad, a los
filésofos y matematicos.

El “espacio social” del que habla Lefevre es
un “producto social” que se genera por la
presencia del hombre corriente, en relacion
conlo que él mismo podria haber llamado la
“antropologizacion del espacio”, es decir, el
espacio es posible por ser un organismo
viviente cuya relacion simbidtica con el
hombre histérico que lo habita es
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Foto 6. Millenium Bridge, Londres. Fuente:
www.nationalgeographic.com

Foto 5. Crowded Street Katmandu. Fuente:

www.nationalgeographic.com

inalienable. De esta manera, el espacio,
antropologicamente entendido, es un
producto de la cultura, cultura que
materializa en la fisicidad de un territorio
todo un sistema de significacion que, a
manera de una cartografia, es aprendida y
aprehendida por los hombres que la
definen.  Si nuestra intuicién es cierta,
estamos hablando de una nueva revolucion
espacial, del “espacio antropologico” que se
transforma en lugar, a razén de que en ¢l
interactian los elementos fisicos (naturales
o construidos por el hombre) y los
significados que la cultura le ha asignado a
cada uno de ellos alo largo del tiempo.

Este ultimo espacio que hemos definido, no
tiene nada que ver con el espacio contenido
por un plano como era el caso del espacio
amurallado o bidimensional de las ciudades
mesopotamicas o del agora de
los clasicos griegos, ni con el
espacio divinizado de la Edad
Media; tampoco se relaciona con
el espacio tridimensional del
Renacimiento o del mundo
moderno. Hste espacio actual es
fundamentalmente social, de
manera tal que permite
definiciones de todo tipo ya que
diversos espacios
antropologicos pueden coexistir
enun solo espacio fisico.
Podemos concluir ahora,
volviendo a la reflexién primera
en relacién con la necesidad de
“pensar” los productos de la
cultura, que los espacios
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formalmente constituidos adquieren rasgos
y vinculos histéricos tnicos e irrepetibles
por un sin nimero de condiciones definidas
—consciente o inconscientemente- por los
hombres que desempefian su rol en él. El

de la cualificacion que la sociedad otorga al
transformarlos en “lugares”, vivificindolos
de acuerdo con la manera en que los habita.
El espacio publico a pensar no es sélo un
objeto fisico o arquitecténico: es,

espacio publico, en nuestro momento

fundamentalmente, un concepto cultural.
histérico, es fundamentalmente el resultado
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Resumen:

A pesar del considerarse como una caracteristica determinante del siglo XXI, el
envejecimiento demografico es un proceso que desafortunadamente nos esta tomando por
sorpresa. Y la sorpresa se acrecienta si se tiene en cuenta su rapidez: América Latina estd
envejeciendo a un ritmo cuatro veces mas rapido al que caracterizo el envejecimiento de los
paises del llamado primer mundo. En consecuencia, el tema de la vejez debe ser retomado de
inmediato, no so6lo por los profesionales de la salud, también por los profesionales de las
distintas areas relacionadas con el disefio de aquellos espacios que se convierten en el hogar
temporal, y enlamayoria de los casos, el habitat que compartiran hasta la muerte.

Descriptores:

Ergonomia, habitabilidad, propedéutica arquitecténica, discapacidad.

Abstract:

Although to be regarded as a defining characteristic of the XXI century, population agingis a
process that unfortunately is taking us by surprise. And the surprise is increased when taking
into account its speed: Latin America is aging at a rate four times faster by characterizing the
aging of the so-called first world countries.

Therefore the issue of aging must be taken up immediately, not only by health professionals,

also by professionals from different areas related to the design of those spaces that become
the temporary home, and in most cases, the habitat they share even death.

Descriptors:

Ergonomics, housing, architectural propaedeutic, disability
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... el edificio no es solo un filtro de luz, aire, ete.
sino que es un instrumento sociocultunral de
Comunicacion, a través del cual se filtra informacion
Socialy (Rapoport, 1978, p. 264)

Con el transcurrir del tiempo la situacion de
la vejez se ha modificado cualitativa y
cuantitativamente. Los adelantos cientificos
y la velocidad de evolucién de las
tecnologfas alcanzadas en el siglo veinte,
sobrepasan ampliamente todo el desarrollo
precedente de la humanidad. El nimero de
ancianos en cada categorfa se esta
incrementando alrededor del mundo
y ellos estan también sobreviviendo
por mas tiempo que nunca antes en la
historia de la Humanidad (Harper y
Crews, 2000).

Como consecuencia de estas mejoras,
aparece la posibilidad de aumentar la
esperanza de vida de los seres
humanos.

Colombia es uno de los paises de
América Latina con
transformaciones mas intensas en su
estructura poblacional, como
consecuencia del acelerado proceso
de transicion demografica. En efecto,
segun el Censo General de Poblacién
y Vivienda de 2005, realizado por el
Departamento Administrativo
Nacional de Estadisticas (DANE), 2
millones 612 mil 508 personas son
mayores de 65 afios, es decir, el 6,3%
de la poblaciéon en Colombia. Ia
mayoria se concentra en
departamentos como Boyaca,

Tolima, Bogota, Cundinamarca, Antioquia,
Santander y Atlantico.

Se ha proyectado que la poblacién mayor
de 60 afios pasara de 2.944.328 2 6.529.300
en el 2020. Y en el 2050 los mayores de 60
habran sobrepasado a los menores de 15
afios en cerca de un millén de personas.

En otras palabras, el pafs se esta
envejeciendo rapidamente; es asi como en
noviembre de 2008 se promulg6 la Ley 1251
del Adulto Mayor que “tiene como objeto
proteger, promovet, restablecer y defender
los derechos de los adultos mayores,
orientar politicas que tengan en cuenta el
proceso de envejecimiento, planes y
programas por parte del Estado, la sociedad
civil y la familia, y regular el funcionamiento
de las instituciones que prestan servicios de
atencion y desarrollo integral de las
personas ensuvejez”.

http://img.fotocommunity.com/Especial/
Emociones/tercera-edad-a20029054.jpg

* Trabajo resultado de proceso investigativo registrado en el Centro de Investigacion de la Universidad Catélica Popular del
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Nacional Auténoma de México, UNAM, 2007. Docente investigadora de la Universidad Catdlica Popular del Risaralda.
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Segtin la II Asamblea Mundial sobre el
Envejecimiento (2002), con el continuo
crecimiento de las poblaciones de la tercera
edad en las sociedades modernas, la
buisqueda de formas de conservar y mejorar
las habilidades funcionales de las personas al
envejecer, ayudarles a manejarse
independientemente en la comunidad vy,
fundamentalmente, mejorar la calidad de
sus vidas, se ha convertido en un asunto
cada vez mas urgente por cuanto la
incidencia de muchas enfermedades y
discapacidades croénicas aumenta con la

edad.

Desde los frios asilos para enfermos de
antafio a los modernos establecimientos
altamente tecnificados de hoy, la calidad de
los espacios para la salud ha atravesado
diversas experimentaciones tipoldgicas,
siendo concebida desde muy diferentes
visiones, que no necesariamente han
tomado como protagonistas del espacio
asistencial a sus principales destinatarios: los
pacientes.

Con respecto a los espacios geriatricos, el
trauma de verse separado forzadamente de
los amigos y del ambiente del hogar familiar
crea una conviccién fundamental de que no
se es querido y no se tiene ningun poder, de
que se es un objeto mas que un individuo
unico.

El ambiente institucional en si mismo crea
discapacidades adicionales que marcan a la
persona por el resto de su vida. El desarrollo
emocional y social es el que se ve mas
afectado. El desarrollo de una vida
emocional normal se ve truncado cuando el
anciano es confinado a un ambiente gtis,
segregado en cuanto a discapacidad y sufre
al no contar con una vida independiente,
autonomia y respeto de la integridad
personal.

Asi, desde la vision del hospital-palacio del
Renacimiento, o la de los higienistas
promoviendo ambitos adecuados para la
helioterapia, como también la del
movimiento moderno con composiciones
racionalistas paradigmaticas de bloques
articulados segun funciones, o hasta
ejemplos frustrados como la inédita
ciudadela veneciana de Le Corbusier con
pacientes horizontales mirando so6lo el cielo,

antecedieron al difundido hospital vertical
de “torre (hospitalizacion) y basamento
(servicios asistenciales centrales)” de los 50,
modelo puesto en crisis con la creciente
presencia del paciente ambulatorio, que
originé la aparicion de una compleja malla
de relaciones y flujos maltiples entre nuevas
unidades de atencién especializadas, dando
lugar al surgimiento de esquemas
matriciales favorables a la nueva red de
relaciones interiores con predominio
horizontal de médulos rodeados por patios
y vinculados por calles bidireccionales de
los afios 70's, o el contenedor sanitario
posterior, de formas andénimas mas
proximo a los principios de un edificio
comercial.

No obstante, el camino recorrido es
productivo y las variaciones tipologicas no
hacen mas que certificar la naturaleza
cambiante de los ambitos, con mayores o
menores aciertos.

Otra de las acusaciones mas frecuentes en
relacion con el hospital es su concepcion
moderna como "maquina para curar". En
este contexto en concordancia con Rossi
(1990), la individualidad del paciente se
encuentra reducida a un ndmero, una
entidad abstracta privada de vida, un
"objeto de cura", en el cual el desinterés por
la humanidad sufrida del paciente le deja el
puesto al interés médico-cientifico por el
organo enfermo.

Desde este panorama, al disefiador le
compete otra clase de problema ligado a la
definicion del ambiente fisico de labores del
personal y de recuperacién para el paciente.
Ademids de concebir una estructura muy
funcional, para evitar que los usuarios
deambulen la mayor parte del tiempo de un
lado a otro del hospital, la humanizacién
contempla la creacion de ambientes y
articulaciones espaciales que faciliten la
comunicacién entre los pacientes, con el
personal y los visitantes, y también exige una
preocupacion por las caracteristicas
emocionales que el espacio puede transmitir
al paciente.

Segiin la OMS en el Documento 43.er
Consejo Directivo, 53 a. Sesion del Comité
Regional OPS/ OMS., “uno de los
principales retos de la salud mental al



comienzo del milenio es la
reestructuracion de los servicios
de salud mental para establecer
servicios comunitarios que
integren todas las unidades y
programas necesarios para
satisfacer las diversas necesidades
dela poblacién”

De acuerdo con lo anterior,
¢como hacer una investigacion
cuyo objetivo propuesto era
detectar las verdaderas
espaciales del

habitante de la tercera edad frente

necesidades

al espacio hospitalario, teniendo
en cuenta sus aspectos tanto
fisicos como psicolégicos y
sociales, realizando un estudio
integral tanto del habitante como
del espacio que habita, dando un
énfasis antropocéntrico al
ambiente construido?

Para comenzar, conviene
reflexionar sobre el hombre y la
connotacién humanistica del
espacio, sobre las condiciones
que requiere tener un sitio para
que pueda ser habitado, sobre su
habitabilidad. Para que esto
ocurra, la nociéon de lugar debe ser
dotada de un criterio de valor, el
que es siempre exterior al
concepto mismo, lo que lo vuelve
una decisién contingente.

Se hace  necesario indagar, desde la
ergonomia, acerca de las necesidades de la
tercera edad en cuanto a su entorno y a todo
lo que ello implica. Porque cuando nos
abocamos a estudiar la problematica del
habitat referida a este grupo especifico, nos
encontramos con la dificultad de
determinar qué cuestiones pueden ser
generalizables, pero otras son de orden
particular, teniendo en cuenta que, ante
muchas de las preguntas que hacemos, las
respuestas tienen que ver con el mundo de
lo afectivo y de la historia de cada individuo
consulugar.

Disefio de espacios humanizantes

El campo de investigacién sobre la calidad
del espacio construido como medio para

http:/ /onlyletters.files.wordpress.com

alcanzar una arquitectura que responda
realmente a las necesidades del hombre
enfermo ha sido sefialado desde los afios
50’s, segun reposa en las Actas del estudio
internacional de los hospitales de Quademi
en Italia (1975).

Es bien conocido que la problematica
funcional representa el principal reto para el
disefio, el cual se toma de madxima
complejidad en las estructuras hospitalatias.
Muchas veces se olvida que la connotacion
simbélica del espacio no es menos
importante que su connotaciéon funcional.
Manfredini (1993) sefiala que tal
connotacién simbodlica es también
funcional por cuanto significa una utilidad
social y humanfstica del espacio que no se
identifica inmediatamente con la funcion en
sentido estricto, pero si en la medida en que
se desarrollala habitabilidad diaria.
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LLaarquitectura parala tercera edad genera la
necesidad de repensar el rol del arquitecto,
en un nuevo rol pedagoégico y de ubicacion
en el lugar de la vida del "OTRO",
ubicindose dentro de un critetio sistémico
de "HABITAT UNIVERSAL" como
entorno receptor del envejecimiento,
disenando nuevas alternativas a las
instituciones (Frank, 2003). Un
recorrido por la arquitectura
geriatrica en los pafses de
Latinoamérica nos revela de
inmediato lo que nuestra sociedad
piensa con respecto a la vejez. En
los ultimos tiempos, en nuestro
pais, el tema de la vejez esta
empezando a despertar interés en
los profesionales del disefio como
consecuencia del acelerado
proceso de transicion demografica
antes planteada.

En la actualidad se recurre con
mucha frecuencia a la habitabilidad
como elemento determinante que
diferencia a los espacios
arquitectonicos del resto de los
artefactos producidos por el
hombre. Uno de los primeros
autores en México y en el mundo
que abordé la habitabilidad, el
arquitecto José Villagran Garcia
(1902-1988), desde hace mas de 70
afios planteaba en sus clases este
importante tema, mas 0 Menos un
cuarto de siglo antes del filésofo
aleman Heidegger y medio siglo
antes del arquitecto noruego
Norberg Schulz.

La arquitectura y el entorno

espacial construido tienen una connotacion
humanistica y social, de modo que edificar
se considera una dimension del ser humano;
se afirma que entre los primeros actos de
civilizacién estan la produccién de
instrumentos de trabajo y la construccion
de la morada o el espacio habitable. De
acuerdo con Hierro (1999: 69):

“Habitamos, al ser parte de los objetos, y
somos habitados por los objetos, al ser
ellos parte de nosotros mismos, pues en
ultimo término para tal fin es que se han
producido. El espacio que habitamos es
en consecuencia un ambiente fisico y

cultural configurado con tal propdsito.
La expresividad de su morfologfa -como
lenguaje y comunicacién de formas de
ser- se convierte, por tanto, para su
lectura y comprension, en el material
base del trabajo investigativo en este
campo”.

http://2.bp.blogspot.com/_Uf]9Zx0KecA/
SSx8tB5TkHI/zQ/
UKMTLFb7sfY/s400/manos-

El término humanizacién ha sido abusado
en el ambito de la arquitectura sanitaria,
hasta datle una aproximacion superficial al
problema. El cuidado del mobiliario
interno, el aspecto cromadtico, el
equipamiento de las habitaciones con
television y teléfono, son de gran
importancia pero no suficiente para mejorar
el espacio donde habita el hombre enfermo,
representando  soluciones cosméticas. Se
debe pensar en la recalificacion del espacio
y, por consiguiente, de las funciones que se
desarrollan en ellos, en un equilibrio
armonico entre espacios privados y otros
que favorezcan y privilegien una vida de



relaciones espontaneas. Se cita el caso de un
hospital psiquiatrico donde la aparente
contradiccion de satisfacer unas exigencias
funcionales de seguridad, de una arcaica
concepcion, y crear a su vez unas relaciones
terapéuticamente utiles con el entorno,
dieron como resultado una arquitectura
serena, donde la luz natural penetra y donde
los niveles de seguridad son claramente
legibles. La secuencia espacial y
arquitectonica, asi como los amplios
espacios libres, producen un efecto
terapéutico mucho mayor que tantos
detalles buscados afanosamente y utilizados
arbitrariamente para revitalizar un
ambiente.

En consecuencia, la habitabilidad se
presenta como una via para realizar
procesos de evaluacion inter, multi y
transdisciplinaria, de los objetos vy
ambientes del habitat producidos por los
distintos campos del disefio:
Arquitecténico, Urbano, Industrial vy
Griafico, una vez que han sido ocupados por
los usuarios, para construir parametros que
permitan el mejoramiento permanente y
sistematico de la habitabilidad, con el fin de
lograr el mayor rendimiento posible en el
desempefio de las actividades humanas y la
satisfaccion de las necesidades de
habitacién: proteccién, seguridad,
comodidad, confort, higiene, identidad,
goce estético y economia, que deberan
incidir en las cualidades que los objetos y
ambientes del habitat deberan tener para
satisfacetlas, y como via para retroalimentar
a los disefiadores, constructores y otros
campos del conocimiento interesados en la
evaluacion tales como psicélogos
ambientales, sociélogos, antropdlogos,
disefiadores, entre otros.

Pero en la actualidad, ¢Se disefia
verdaderamente a partir de la
responsabilidad moral de respetar el lugar
donde otro va a vivir? Habria que
preguntarse si los espacios arquitectonicos
asisten a la prolongacién de la vida de
aquellas personas con necesidades
especiales, o por el contrario, las recluye mas
ensudependencia.

La solucién de disefio tiene como origen y
finalidad satisfacer las necesidades vy
aspiraciones de espacio de la sociedad,

identificando este hecho con la
habitabilidad arquitecténica; ella depende
dela cultura, el lugar y el momento histérico
en que se manifieste. Ya Villagran (1971, p.
96) en “La esencia de lo arquitecténico”,
explicabalo anterior:

“(...) quedo6 evidenciado que la
espacialidad arquitecténica se
caracteriza por ser habitado por el
hombre organizado socialmente...”. ...
la arquitectura al construir espacios
aptos para en ellos desenvolver
porciones de la existencia colectiva
humana, los dispone atendiendo con
simultaneidad las exigencias fisicas
humanas, lo mismo que las bioldgicas,
que las psicologicas, que a las mas
complejas del espiritu, pues estas
objetivaciones representan ni mas ni
menos que la cultura de un
conglomerado humano”.

De esta forma, se plantea la exigencia de
conocer cual es el sentido que el propio
habitante da a los espacios. Es decir, se
plantea la necesidad de realizar una
investigacion acerca de ¢como son las
necesidades de los habitantes? Como
realizan las actividades con las que
solucionan dichas necesidades? ¢Como son
los espacios que usan? De esta manera, se
requiere una valoracion psicosocial de la
habitabilidad, tarea que el Arquitecto José
Villagran Garcfa llam6 Propedéutica
Arquitectonica.

Los aportes de Villagran son de gran
importancia porque, como es conocido, el
disefio y proyeccion  de los espacios
hospitalarios parte de los principios basicos
del conocimiento arquitecténico e ingenieril
dejando a un lado principios claves en el
andlisis del factor humano en el momento
de la concepcion del diseno: El equilibrio
total entre las exigencias bio-fisiologicas,
operativo—funcionales y socioculturales del
usuario  propios de la Ergonomia y la
Propedéutica Arquitectonica necesarios
para la rehabilitacion integral y que
indudablemente afectan en forma directa la
salud fisica y  mental de la persona
discapacitada. Este enfoque humanistico al
proyectar un espacio hospitalario
generalmente queda en las buenas
intenciones del arquitecto y del disefiador de
mobiliatio para este tipo de espacios.
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A diferencia de otros hospitales, todo el
hospital psiquiatrico como institucion se
transforma en un agente psicoterapéutico
de gran eficiencia en profundidad vy
amplitud, por lo tanto, estd expuesto a
padecer de aquello que debe enfrentar: la
locura con su progresivo deterioro y
cronicidad y estos problemas se hacen mas
agudos en las instituciones que atienden
enfermos mentales. Si bien hoy el objetivo
principal es la estabilizacién de los enfermos
mentales y propiciar su enlace con la
sociedad, debe diferenciarse muy bien de
aquello que le propone la estructura asilar
para lo que fue creado. Pues " El asilo tiene
en su organizacion la misma alienacién que
sus pacientes" (Bleguer, 1976. Cosificacion,
pérdida de identidad, contactos sociales
empobrecidos, monotonfa con fuerte de
privacion sensorial y empobrecimiento de
su condicion humana  (signos también de
la estructura psicotica conla que trabaja).

Cobolli  (1999) hace una
comparaciéon entre los
medios utilizados en los
Estados Unidos y en Italia
para humanizar los
ambientes hospitalarios y
manifiesta que la impresion
mas comun de los hospitales
norteamericanos es que han
sido proyectados poniendo
una atencion particular al
reporte psicolégico entre
paciente y ambiente,
produciendo espacios
similares a los de hotelerfa y
vivienda, en contraposicion
de la imagen rebuscada de algunos
hospitales europeos. En los Estados
Unidos, ese problema es particularmente
enfatizado por una comision sobre
Acreditacion de Hospitales, que garantiza
una etiqueta de calidad para los aspectos
estrictamente asistenciales como también
los hoteleros, afianzando de esta manera
principalmente los aspectos de
profesionalidad y educacion del personal
médico y paramédico.

De acuerdo con Sommer (1974), Ia
experiencia ha demostrado que, en gran
parte, son el medio y el contexto el que
determinan el efecto de una deficiencia o

discapacidad sobre la vida diaria de una
persona. La practica de una arquitectura
adecuada resulta especialmente necesaria en
lugares como hospitales psiquiatricos, en los
que los enfermos internados son
extraordinariamente pasivos y faltos del
menor espiritu de independencia. En su
mayor parte no van a intentar arreglar sus
habitaciones para ajustarlas a sus
necesidades corresponde a otros el hacerlo
asf. Y esta tarea no se puede dejar al personal
de servicio y vigilancia, mas preocupado por
lo general de las cuestiones de limpieza y
mantenimiento de las instalaciones que de
los problemas terapéuticos. Es asi que, en
nuestra realidad, la deficiente concepcion de
edificios, espacios y conjuntos urbanisticos
son cjemplo de la necesidad de crear el
espacio o ambiente humanizado.

Paralograr que el buen disefio de un espacio
hospitalario contribuya a la rehabilitacion,
mejoramiento de la calidad de vida, "plena

http://agora.ya.com/odyscomix/espera/ancianos.jpg

participacién" e integracion de la persona
discapacitada a la sociedad, no basta que el
disefiador y el arquitecto hagan sé6lo analisis
desde el punto de vista médico (sélo
problema fisico del paciente), de materiales,
resistencias, de arquitectura en general y de
las medidas de rehabilitacion orientadas al
individuo con este tipo de deficiencias.

Se hace
ergonomia, qué necesita la tercera edad en

necesario indagar, desde la

cuanto a su entorno y a todo lo que ello
implica. Porque cuando nos abocamos a
estudiar la problematica del habitat referida
a este grupo especifico, nos encontramos
con la dificultad de determinar qué
cuestiones pueden ser generalizables y



cuales otras son de orden particular,
teniendo en cuenta que, ante muchas de las
preguntas que hacemos, las respuestas
tienen que ver con el mundo de lo afectivo y
de la historia de cada individuo con su lugar.
La ergonomia hoy en dfa en su campo de
accion ha experimentado una notable
expansion al aceptar que el ambito de
actuacion del ser humano va mucho mas alla
de la mera actividad laboral, abarcando
potencialmente todas aquellas en las que el
hombre hace uso de cuanto le rodea, lo que
ha permitido pasar, al menos
conceptualmente, de una Ergonomia "de" y
"en" la industria, a una Ergonomia "de" y
"en" la sociedad, O sea, una ergonomia mas
socializada, teniendo en cuenta al hombre y
ala relacion con el entorno habitable, donde
la ergonomia participa en los procesos
relacionados con la concepcidn,
proyeccion, elaboracion y uso de tal
entorno, adecuandolo al usuario.

Es por eso que se puede considerar la
ergonomia como el proceso de disefio que
interviene en la creacion de un entorno
habitable para uso del hombre, teniendo
presente tanto su bienestar fisico como
mental. Este proceso de disefio es también
aplicable al color, las formas, texturas, ruido,
luz y hasta olores que actta sobre la psique
del hombre.

Los puntos anteriores, y dependiendo del
usuario y su habitat, provocan sensaciones y
reacciones emocionales cuando se perciben
los objetos y espacios, unas  veces al
estimular o excitar, otras, tranquilizando e
incluso provocando cansancio o estrés.

En pocas palabras, los tres criterios
fundamentales que tiene la ergonomia para
el disefio de espacios son los siguientes:

Participacion de los seres humanos en
cuanto a creatividad tecnoldgica,
conforty roles psico-sociales.
Produccién, actividad en todo lo que
hace a la eficacia y eficiencia productivas
del Sistema Hombres-Maquinas,
usuario-objetos, mobiliario, habitante-
espacio.

Proteccién de los Subsistemas Hombre
(seguridad e higiene), de los Subsistemas
Maquina, usuario, habitante
(enfermedades, habilidades,

limitaciones, fallas, averfas, etc.) y del

entorno (seguridad colectiva, calidad,
ecologfa, entre otros)

Proporciona técnicas para minimizar el
impacto fisico de sus actividades cotidianas.
Ayuda a brindarle un ambiente cémodo en
el trabajo-actividad y en el hogar en el cual se
desarrollan sus actividades.

Frente a los interrogantes: ¢Qué
transformar? ¢Cémo transformar?
¢Cuando transformar? Parecerfa que se hace
necesario revisar al “organismo
hospitalario” desde una vision que lo
imagine como una estructura viviente de
atencion dela salud y como un espacio fisico
que envuelve y dialoga con las necesidades
reales (prevenciéon, enfermedad, angustia,
muerte, etc.) de la poblacion asistida y del
personal actuante, y donde la incorporacion
del analisis de las emociones de “todos”
pueda desprendernos de los preconceptos
existentes.

En definitiva, el analisis desde la perspectiva
ergonémica y de la propedéutica
arquitectonica da un enfoque totalmente
humanista para la toma de decisiones con
respecto a la proyeccion del espacio.
Concepcion que integra los aspectos
incidentes en el desarrollo social teniendo
en el centro al ser humano.

En resumen, por medio de la propedéutica
arquitecténica se identifican los rasgos de la
cultura, de la sociedad, de la personalidad de
los que demandan el espacio, y con el apoyo
de estos datos se fundamentaran las
decisiones del arquitecto para una exitosa
proyeccion del habitat geriatrico.

La propuesta de andlisis psicosocial con
énfasis ergonémico, consiste en que el
arquitecto se ubique en los zapatos del
usuario por medio de la observacion
participante, realice una evaluacién de
usabilidad y habitabilidad del espacio y
formule una serie de requerimientos que
indiquen las caracteristicas que los espacios
deben tener de acuerdo con la vivencia
espacial del propio habitante, el rol
interpretativo del arquitecto se debe reflejar
en un espacio ergonémicamente habitable
para el anciano. De acuerdo con Bermudez

(1999, p. 83):
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“(...) la finalidad del hacer
arquitecténico, la materializaciéon
espacial de las necesidades del ser
humano, no es un problema de
construccién técnica o de expresion
geométrica, es mas, la habitabilidad se
logra cuando se da respuesta espacial no
solo ala actividad humana sino también
a los sentimientos, a las necesidades
fisicas y espirituales del hombre, cuando
el tamafio, los colores las formas
adquieren significado a través de la
proyeccion de la personalidad y las
aspiraciones sociales”

Se espera que en un futuro no muy lejano se
imponga  una vision humanizada del
espacio asistencial, que valora la
habitabilidad como aspecto fundamental en
la interaccién espacio-paciente. Algunos
aspectos a grandes rasgos que deben ser
tenidos en cuenta pueden ser: la luz natural,
las vistas y la naturaleza en lo posible, tanto
para el paciente interno como para el
externo, posicionando al paciente como
protagonista del mismo, buscando brindatle
las mejores calidades ambientales y confort
para mitigar al maximo el impacto de la
tecnologia médica sobre su persona, aun
cuando quizas esta sea ahora la mayor de
toda la historia precedente.

Como profesionales del disefio y la
arquitectura, tenemos la tarea de influir en
los gobiernos y en todos los sectores de la
sociedad para abrir cauces, identificar
necesidades y prioridades, evaluar servicios,
promover el cambio y la conciencia publica,
evitando que prosperen los estereotipos y
los prejuicios tradicionales. Pero también
ser conscientes que una buena forma de
contribuir es considerando desde el disefio y
la arquitectura este tipo de barreras (fisicas y
socio-culturales) para la proyeccion de un
buen espacio, la “vieja costumbre” de
abordar la discapacidad y la tercera edad
s6lo desde el punto de vista asistencial y
humanitario o como un tema exclusivo del
sector salud y educacion ya no funciona. Es
necesario considerarla como un problema
social de caracter global, es un foco de
preocupacién que requiere de
intervenciones integrales, de diferentes
aspectos tales como la rehabilitacion,
prevencién, equipamiento de

oportunidades y el disefio industrial y
arquitectura.

Una buena propuesta de  estructura
funcional deberd basarse prioritariamente,
ademas de otros aspectos, en una
demostracion explicita de las actividades de
pacientes internos, ambulantes, del personal
médico, de enfermerfa, de seguridad, de
administracién, de mantenimiento, entre
otros. Asimismo, resulta sustancial el poder
contar con espacios de contencion sanitaria
de estos individuos alienados, recordando
que no se encuentran postrados como para
proponer una arquitectura netamente
hospitalaria ni lo suficientemente libres
como para poder decidir con autonomia el
uso de todos los espacios que se encuentran
asudisposicion.

Para finalizar, es necesario construir
pensando desde la esencia del habitar.
También se requiere tener presente que
nadie sabe mejor las necesidades de los
internados que ellos mismos. Hs decit,
analizar como, en el caso especifico de un
hospital psiquiatrico, las ~ formas y
cualidades espaciales (e instrumentales)
condicionan el tipo de vivencia psicologica,
la determinacién de grupos, subgrupos y
tareas; y fundamentalmente como, a través
dela modificacion de ese habitat que rodea a
un grupo humano, se puede ayudar a su re-
socializacion y rehabilitacion.

Conclusiones

Como disenadores de espacios estamos
llamados a incorporar en nuestros
proyectos la vertiente emocional del disefio
donde el usuario o habitante del espacio
juega un papel protagonico. Aqui cabe
anotar que una cosa es la utilidad funcional
que el espacio presta, y otra el modo en que
los usuarios pueden habitar y usar dicha
funcionalidad. El envejecimiento trae
consigo no sélo la progresiva disminucion
de sus habilidades fisicas, sino también
perceptivas, lo que nos lleva a profundizar
en el estudio de los modelos que estudian la
conducta del adulto mayor en el espacio.

“El hospital del futuro” parece que quedo
bastante claro para los gestores de Espafiay



del mundo que se reunieron el Madrid enla
jornada “El hospital ideal del tercer
milenio”, organizada por la Fundaciéon de
Ciencias para la Salud, en 1999. Todos
coincidieron en sefialar un punto en comun
en los centros sanitarios: El paciente es el
centro del sistema y sus necesidades son las

primeras que hay que atender. Lo anterior
no solo se debe referir a la gestion
hospitalatia; esto debera ser acompanado de
la adecuacion del alojamiento, entorno
inmediato considerando no sélo la
accesibilidad fisica al espacio sino también
la mental, emocional y social.
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Resumen:

El presente articulo expone una reflexioén sobre los antecedentes y las condiciones actuales de
la vivienda en los proyectos de interés social en Colombia, donde los cambios de la
arquitectura residencial desde la minimizaciéon de los espacios habitables inciden en la
transformacion en la manera de habitar de nuestra sociedad. Su realidad y sus implicaciones
llevan a pensar en la busqueda de alternativas que tengan en cuenta las exigencias del mundo
de hoy pero sin desconocer las necesidades fundamentales y especificas de las comunidades
vulnerables. Conocer y analizar los cambios de la vivienda popular y su relacién con la
situacion socio-econémica de las familias que la habitan, son el punto central del contenido.

Descriptores:
Sostenibilidad del habitat, politica de vivienda, vivienda de interés social, Vivienda minima.
Abstract:

The present article exposes a reflection on the precedents, the current and conditions of the
housing in the projects of social interest in Colombia, Where the changes of the residential
architecture from the minimization of the inhabitable spaces affect in the transformation in
the way of living of our society. His reality and his implications lead to thinking about the
search of sustainable alternatives that bear the requirements of the today world in mind but
without not knowing the fundamental and specific needs of the vulnerable communities. To
know and to analyze the changes of the popular housing and his relation with the socio-
economic situation of the families that they live, they are the central point of the content.

Descriptors:

Sustainability of the habitat, Politics of housing, Housing of social interest, Minimal housing
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Vivienda minima: solucién o evidenciadas a través de trespuestas
conflicto* indiferentes (Muntafiola Thornberg, 2004,

p136), en el reino del mas fuerte y del
Miguel Angel Vela Rosero** individualismo, en el mundo de la
Universidad Catdlica Popular del Risaralda. competitividad, si se quiere, del capitalismo
miguel.vela@ucpr.edu.co salvaje. Es desde esta situacion que se hace

necesario repensar el ejercicio del arquitecto
como una profesion que debe dar
soluciones dignas para habitar.

Santiago Castafio Duque***
Universidad Catdlica Popular del Risaralda.
santiago.castano@ucpr.edu.co

Este nuevo escenario nos plantea el reto de
enfrentar nuestra realidad con rigor
académico, ético y estético, asumir los retos
en busca de una calidad habitacional para
todos los estados sociales y escenarios
culturales, donde también se incorporen
soluciones integradoras a las ciudades
ocultas, segin Candel, “La ciudad que
pierde su nombre”. Esta otra ciudad, pobre
y marginal, que hoy asociamos mas con el
mundo latinoamericano, muy presente
hasta hace pocas décadas en las ciudades
europeas y que aun no ha desaparecido, “el
cuarto mundo urbano”, escondido dentro
de algunos centros degradados, en las
periferias no renovadas y en los intersticios
dela ciudad o region metropolitana.

El presente articulo pretende reflexionar en
torno a un problema que siempre ha sido
coyuntural parala sociedad colombiana y en
general para la comunidad latinoamericana,
pero que adquiere especial importancia
ahora en un periodo de transformaciones
econémicas, sociales y culturales que
repercuten directamente en el tema de las
politicas de vivienda que tienen como
objetivo proporcionar vivienda minima a las
personas menos favorecidas y como una
solucion a la problemitica de la vivienda
informal “vivienda espontanea”.

Hoy estamos inmersos en nuevos
paradigmas, nuestra realidad es cambiante,
indiscutiblemente
nuestra forma de
entender el mundo y
de afrontar nuestros
problemas; también,
nos encontramos
ante una realidad
globalizante, donde
los problemas locales
no son so6lo
pertenecientes a esta
escala sino también a
la escala universal y
donde la consigna de
vida es “salvese quien
pueda y todo vale”,
inquietantes frases
que trascienden las Imagen 1. Solucién de vivienda minima. Manizales - Colombia.
fronteras de la ética Fuente: Sanchez, 2000.

del arquitecto,
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Es sobre todo la ciudad que se expandié
dejando rastros de asentamientos obsoletos,
sectores de la poblacion que viven relegados
en espacios rigidos y en tiempos inmoviles,
son los condenados por el circulo vicioso de
la exclusiéon, sin trabajo fijo o en
desocupaciéon permanente, segregados
culturalmente y casi siempre fisicamente. El
malestar que pueden provocar las
incertidumbres sobre el empleo, la
movilidad social o la actividad econémica,
las dificultades para aceptar y convivir con
colectivos inmigrados culturalmente
distintos y que entran en competencia en el
territorio y el campo laboral, la inseguridad
que genera la delincuencia, y la falta de
politicas e inversion social claras crean
malestar a los ciudadanos, algo que no se
soluciona y que llevamos a cuestas: una
sombra que no nos deja vislumbrar un
panorama transparente y amable.

Pareciera entonces que las soluciones de
vivienda actuales cambiaran el panorama y
ayudaran a construir un mundo mejor, pero
no se han dado cuenta que este suefio esta
cada vez mas lejos dada la inconsciencia con
la cual se esta construyendo ciudad sin
ciudadania, y sin tener como base un
didlogo armonico con el entorno natural y
ambiental que no permite el acceso a un
mejoramiento de la calidad de vida a las
familias que la habitan. En términos
generales, se observa como actualmente los
proyectos de vivienda arrasan con las
montafas, contaminan los rios y sobretodo
cambian el paisaje sin proponer un
urbanismo consciente con su entorno y
sustentable desde todo punto de vista.

La idea de barrio, considerada desde las
propuestas del ICT- Instituto de Crédito
Territorial desde los afios 50' y 70" en
Colombia y tradicionalmente concebidas
para nuestras ciudades se ha perdido; ahora
se ha abierto la brecha con los proyectos de
vivienda que se construyen como guetos,
como urbanizaciones cerradas privadas
aisladas que fracturan el espacio y que
contribuyen a consolidar una imagen de
ciudad y de sociedad insegura y
fragmentada. Pero hay un malestar mas
especificamente urbano, vinculado al
funcionamiento de la ciudad, a las formas
que toma el desarrollo urbano, a la gestion

publica de las politicas urbanas que no
responden a la problematica que ha
permanecido en estas ciudades durante
tanto tiempo.

La crisis de la cohesion y el tejido social no
es en si misma causa del conflicto; casi
podtia decirse lo contrario: el conflicto se
debe al fraccionamiento fisico de la ciudad,
la desintegracion y desarticulacion de la red
vial y peatonal de la ciudad provocados por
estos guetos, teniendo en cuenta que estos
se encuentran constituidos por todas las
formas fisicas cerradas que enfatizan el
espacio privado sobre el espacio publico
abierto y que en muchos casos se evidencia
dada la diferencia de los estratos sociales o
en otros casos por las diferencias de los
modelos de ocupacién establecidos. Los
colectivos poco integrados en los sistemas
socioculturales y politicos, las areas urbanas
segregadas o marginales y en general todos
los vacios urbanos y areas que no han sido
creadas a partir de una solucion de disefio
paisajistico y urbanistico coherente
integrados al resto de la ciudad.

Segtn (Borja, 2003) son conducentes a
formas de conflictividad asimétrica “la
ciudad en sus tres dimensiones o la
nueva revolucion urbana”, es decir,
expresion de inconsistencia y malestar
por la escasa capacidad de construir
espacios de negociacion y de
interlocuciéon  entre los diferentes
actores para dar soluciones mediante
acuerdos colectivos. En cambio, la
conflictividad simétrica puede darse
cuando existe un didlogo entre una
comunidad de un barrio consolidado y
un ente politico local competente frente
a una problematica determinada, segun
el autor, esto es fundamental para crear
cohesion social.

Es importante resaltar que en el tema de la
vivienda siempre sera de vital importancia la
reflexién sobre los conflictos urbanos, en
las demandas y reacciones de la sociedad se
puede ver expresada la necesidad de
defender el legitimo derecho de los
residentes a no ser desplazados por
proyectos especulativos que pueden tener
una base racista, xen6foba o excluyente
frente a los sectores pobres y que, por el



contrario, deben responder a la
reivindicacién de proyectos que
comprometan la integracion de
la sociedad desde la integracion
fisica de la ciudad, en funcién de
una calidad de vida digna para
todos.

Es necesario entonces
implementar y formular
instrumentos y politicas

. . TENMLD FRIMNETTV
conscientes de nuestra realidad, (m\’ :
. JI__u e o I. o

que estratégicamente
promuevan la integraciéon y
equilibrio de la ciudad en

Imagen 2. Templo primitivo.

términos de desarrollo humano Fuente: Hacia una Arquitectura. Le Corbusier, 1998, p. 54-55.

y social, comprometiendo la

calidad del espacio publico como

elemento estructurante de la vida cotidiana
para la vida social y la vivienda integral
como el escenario basico para la
construccién de equidad y cohesion social.
Se trata igualmente de entender el origen
que tienen las familias que habitan en una
vivienda espontanea (del latin vivere, vivir,
lugar cerrado y cubierto construido para ser
habitado por personas. Género de vida o
modo de vivir. Vivienda informal,
construida por autoconstrucciéon no
dirigida), considerada generalmente como
un hecho fisico que se proyecta y se
construye por el hombre para establecerse y
naturalmente suplir sus necesidades basicas
de cobijo, intimidad y convivencia; que se
realiza en un principio de forma intuitiva y
supervivencia, en un lugar hostil del cual
muchas veces no conoce lo suficiente, al
cual trata de adaptarse implantandose de
manera imperceptible, utilizando los
recursos que encuentra sin derroche ni
agresividad, sin desestabilizar la
conformacioén inicial de la tierra que recorre
yocupa.

En este proceso, aprende abiertamente y
manipula algunos materiales para
procesarlos, da provisién a su hogar pero
respeta a la naturaleza a quien todavia teme;
aquel hombre que necesita de la vida en
sociedad, necesita interactuar con otros y
compartir experiencias, espacios y otro tipo
de relaciones de caricter econdmico,
técnico y social que le ayudan a su progreso,
muchas veces inalcanzable en su vida. La
busqueda de una nueva vida en contextos
distintos ajenos a su situacion tradicional le

dificulta su integracién y aceptacion de los
demas, implica una nueva manera de pensar,
una interaccion con un mundo mas dificil y
con diferentes barreras que tendra que
superar, donde no siempre es aceptado por
la comunidad que lo rodea, necesitando en
muchas ocasiones de otros para solucionar
problemas de seguridad, alimentacién y
economia.

Aunque el cambio de una vida némada y
laboriosa por una de tipo sedentario
conlleva una transformacioén de mentalidad,
desde la antropologia encontramos que los
primeros colonos de nuestras civilizaciones
americanas intentaban establecerse en
armonia con el entorno, a partir del nicho
primario que se encontraba en armonia y en
concordancia con las condiciones
impuestas por el entorno fisico natural, el
hombre estaba inmerso en un proceso de
adaptacion de sus necesidades al medio que
se le presentaba. Las viviendas comenzaron
a construirse para satisfacer no sélo sus
necesidades fisicas sino también su
comodidad, espiritualidad e intimidad,
reflejando en su concepcién espacial el
respeto por el otro, recogiendo las
relaciones que desde los inicios de las
culturas antiguas esta marcada en el sentido
simbolico delos templos sagrados.

Segin (Le Corbusier 1998. p153), en la
cultura romana, la vivienda tiene un sentido
de orden poético importante
fundamentado en la cultura griega y que
representa los principios para el disefio de la
vivienda en los tiempos modernos: una
vivienda plagada no solamente de aportes
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Imagen 3. Casa del Nogal en Pompeya.
Fuente: Hacia una Arquitectura. (e Corbusier, 1998, p. 148).

en nuevas tecnologfas, sino también desde el
punto de vista del confort, rituales
culturales, sociales de diferentes relaciones
visuales y sensoriales a través del manejo
espacial, aspectos que se destacan en la casa
del Nogal y de la casa del poeta tragico en
Pompbeva. (Verimaoenes 3 v4).

Imagen 4. Casa del Poeta tragico,en Pompeya.
Fuente: Hacia una Arquitectura.(L.e Corbusier, 1998, p. 153).

Dentro de la cultura Hitita, en Turquia, las
restricciones religiosas y el clima los llevé a
crear un tipo de construccion cerrada,
oculta en la tierra, un habitat lleno de
devocién y de detalle en su interior. La
influencia arabe en Espafia determind
viviendas adaptadas al medio donde el
exterior era austero y pasaba inadvertido,
pero al interior gozaban de gran riqueza
ornamental, patios refrescantes que no s6lo
establecfan contrastes en el plano fisico,
sino que ademds traspasaban las fronteras
de la sensibilidad, creando un ambiente
tranquilo y agradable, siendo todo ello una
influencia fundamental para la arquitectura
tradicional colombiana.

En 1972 Amos Rapoport
argumenta, que la forma de la
vivienda en el mundo no
corresponde estrictamente a
respuestas fisicas, a los
materiales de construccién que
se disponen, al paisaje, sino que
existen convenciones sociales
que determinan la forma vy
tipologfa de las viviendas en
funciéon de exigencias de tipo
cultural. En su libro sobre
Vivienda y Cultura en el capitulo
“Necesidades biasicas”, en el
tema “situacion de la mujer”,; el
autor expone el surgimiento y la
importancia de los patios
interiores por la necesidad de establecer
privacidad para las mujeres que eran
enclaustradas.

En la cultura prehispanica los indigenas
demuestran cémo en condiciones
climatolégicas y topograficas
adversas, los principios
cosmolégicos y cosmogdnicos
infunden los criterios de
organizacion y disposicion de las
ciudades y viviendas.
Construyen sus malocas (Del
mapuche malocan. Templo
sagrado donde se trasmite el
conocimiento) para compartir
en comunidad, pero replican en
sus viviendas transitorias el
concepto de hoguera, que
significa “el hogar”, como sitio
principal y central de donde
parte la construccion y se dan las
actividades sociales en la
vivienda.

Luego de la arquitectura indigena, con la
colonizacién espafiola se establecen nuevos
referentes y criterios para la fundacion de las
ciudades y la construccion de las viviendas,
de acuerdo con la estructura de damero y el
concepto de patio interior, la respuesta a
variables como el clima y la topografia
varfan y se determinan a partir de criterios
formalistas y contextuales de las culturas
que colonizan. Quiza uno de los mayores
aportes de esta arquitectura en Colombia
pertenece al e¢jecutado en el centro
occidente del pafs, conocido como la
colonizacién antioquefa, donde se
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Imagen 5. Vivienda de Interés Social en Chile.
Proyecto Comité Padre Hurtado, de Calera de Tango.
Fuente: E. Haramoto, M. Bertrand, A. Gurovich y J. Mac Donal, 1985.

implantan viviendas con esquemas propios,
evidenciados por el manejo del patio con los
corredores en su interior, algunas
adaptaciones como amplias ventanas para
una excelente ventilacién, amplias puertas
para la entrada de los caballos y escaleras
moviles que permitfan la entrada del
ganado, son algunas de sus herencias mas
reconocidas.

En los siglos XIX y XX, con la Revolucion
Industrial, se incorporan grandes
modificaciones a estos estindares
tradicionales en el disefio de la vivienda que
son dificiles de asimilar; la respuesta rapida a
soluciones de vivienda cercanas a los lugares
de trabajo y a las grandes industrias que
demandan miles de operarios para
trabajarlas, trae consigo el concepto de
vivienda minima, inicialmente denominada
vivienda dormitorio, que poco tenfa en
cuenta otras actividades y necesidades
distintas vitales del habitar.

Para el caso chileno como ejemplo en
general entre los afos 1950 y 1985, se
desarrollaron soluciones a base de
albanilerfa de ladrillo cocido, pareadas y
continuas, en uno, dos y a veces hasta tres
pisos, con superficies que varfan entre los 25
y 45m2 construidos. Hstas viviendas se
establecen como modelo de solucion a la
necesidad de vivienda para los trabajadores,
inclusive en Latinoamérica, provocando el
aumento de la poblacién urbana y
disminuyendo la poblaciéon rural viéndose
atraidos por el aumento de las actividades

econdémicas y la oferta de
trabajo en la ciudades, que
se convierten en polo de
atraccién para los
habitantes del campo,
quienes cada vez menos
quieren estar en sus lugares
de origen, ¢ insertarse en
este nuevo mundo que les
ofrece laindustrializacion.

El Urbanismo pretende
estudiar los fendmenos de
interrelacion que se dan
alrededor de los nuevos

= rmo

escenarios urbanos
producto del crecimiento
fisico y funcional del
territorio 'y su funcién
social y cultural; sin
embargo, los esquemas que se retoman
como modelo para las ciudades europeas y
occidentales como es el caso de los
poligonos de vivienda son establecidos
como viviendas de solucién rapida para su
masificacion, solucionan el problema de
cobertura del déficit de vivienda que es
inminente pero crean otras dificultades para
las cuales atin no se cuenta con soluciones
adecuadas, como es el caso de la estética y el
confort. El modernismo después de la
Segunda Guerra Mundial (ciudad
postindustrial) intenta establecer modelos
de ciudad mas acordes con la naturaleza,
con el entorno o con la necesidad humana
de tener un habitat integral que garantice el
acceso a la luz natural y la vegetacion, pero
sigue de alguna manera marcada por la linea
de la maquina y la estandarizacién como un
producto concebido y replicado
internacionalmente en muchas ciudades del
mundo.

El modelo de las ciudades jardin de
Howard, desde 1850, establece una
propuesta de vinculacién con el entorno
natural y una particular manera de recuperar
principios basicos de vivienda integral, que
solo se quedaron como modelo en algunas
ciudades anglosajonas principalmente y
replicados por las familias pudientes en
nuestro pafs en los afios 70"y 80's. En pocas
décadas se pas6 de una sociedad rural, que
permanecia la mayor parte del tiempo en
contacto con la tierra y la naturaleza, con
una vivienda mas abierta, a un entorno
urbano donde la mayorfa de viviendas que
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ofrece el Estado conforman un
gran conglomerado aislado de los
centros urbanos, donde la calidad
de vida en términos de acceso a
servicio, movilidad y otros recursos
se ve afectada en un porcentaje muy
alto; muchas de estas familias
contindan con sus costumbres que
no son bien recibidas en la ciudad
hasta llegar al punto de ser
marginadas, asi mismo, para estas
viviendas existen carencias en
términos de seguridad, espacio
publico y otro tipo de
infraestructuras.

Estas grandes dinamicas
endégenas que se presentan en
Colombia durante mas de 60 afnos
han implicado que los gobiernos
nacionales establezcan politicas
que apoyen los procesos de
solucién de vivienda para estratos
bajos con subsidios. Con el
aumento de la poblacion ylallegada
de nuevos colonos se crea la
necesidad de ofrecer soluciones de
vivienda minima, fendémeno
latinoamericano, que segin (Salas,
1992), investigador espafiol, se
denomina “hambre de vivienda”.

Para la CEPAL, el déficit latinoamericano
alcanza los 35 millones de unidades, para
Colombia es de 1.097.343 unidades. En la
zona urbana de Pereira, segin datos
actualizados al 2004, 5.999 hogares carecen
de vivienda, con una proyeccion al 2011 de
17.237 hogares, 8.684 viviendas presentan
condiciones de deterioro y 3.112 unidades
estan ubicadas en zonas de riesgo o
presentan algin tipo de amenaza
hidrol6gica, geolégica o Geotécnica
(Alcaldfa de Pereira, 2004, p.9).

Lo mas impactante es que para salir de la
actual situacién en América ILatina,
segun (Salas 1992), habria que construir
en el area anualmente unos 4 millones de
viviendas por afio durante toda una
generacién, la realidad dicta que
escasamente se llegan a construir dos
millones por afio, porlo que el problema
se agiganta dia a dfa, mientras tanto,
América Latina sigue presentando la
mayor tasa mundial de incremento anual
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Imagen 6. Vivienda Minima implementada por el

municipio de Bucaramanga.

Fuente: Taller de linea Vivienda y Tecnologias UCPR 2010.

de poblacion, lo que ha supuesto que se
triplique el numero de latinoamericanos
en tan sélo 40 anos; ademas, se estima
que unos 140 millones de
latinoamericanos viven hoy en la
pobreza, lo que significa ingresos
inferiores al doble del coste de la canasta
minima. Es decir, un amplio 35% de las
familias no llegan a ingresos
equivalentes al salario minimo
adoptando como valor medio del orden
de 80 ddlares mensuales, lo cual implica
que casi la tercera parte de la poblacion
ni siquiera tendrd posibilidades de
acceder alavivienda popular.

A partir de dicha situacion se han generado
soluciones de vivienda que buscan cumplir
un minimo de condiciones obligando a las
familias a vivir en situaciones infrahumanas
de habitabilidad, condicionando la calidad
de vida y el entorno que los rodea.
Encontrar un equilibrio entre lo
financieramente viable y la calidad minima
aceptable, en términos arquitectonicos y de
ingenierfa, ha sido el tema relevante en la



discusion de los entes gestores de la
planificacién y construccion de la ciudad.

De otra parte, es importante analizar que
muy pocas personas participan en el disefio
de su casa de los planes de vivienda que se
formulan, salvo en algunos casos. Las
personas sélo compran lo que esta a su
alcance y en la mayorfa de los casos las
soluciones de vivienda no responden ni son
coherentes con sus necesidades minimas,
convirtiéndose en una situacion
problematica, ya que mientras los
urbanizadores satisfacen su economia, los
usuarios se ven en dificultades para vivir. La
minima area de habitacion y de calidad en el
disefio se convierte entonces en el modelo a
seguir, generando impactos sociales de
orden psicosomatico y psicosocial.

La VM (Vivienda minima) o UB (Unidad
Basica de Vivienda) presenta los siguientes
espacios:

Segin CEPAL (1999): Un espacio de
uso multiple, una cocina, un bafio, un
lavadero y una o mas habitaciones.
Segin CONPES (1994), la UB es
aquella que, adicional al lote urbanizado,
entrega un espacio de uso maltiple con
cocina, unidad sanitaria completa y
lavadero de ropa. LLa vivienda minima es
aquella que adicionalmente entrega
como minimo una alcoba. Esto es

estandarizado como un modelo
condicionante de los proyectos de
vivienda de interés social, llegando hasta
el punto de legislar en Colombia como
area minima 35m2, con un frente de
3,5m y con un aislamiento de 2m, la
mitad de lo que hace 10 afios se requeria
para una vivienda unifamiliar
(Ministerio de Ambiente, Vivienda y
Desarrollo territorial, 2004).

Otro factor que incide en la problematica
actual en relacion con la vivienda minima es
el aspecto econémico, ya que las viviendas
con inferencia del valor del suelo,
mantienen su area pero duplicando su
costo; esta situacion disminuye la
posibilidad de acceso a las personas que no
superan el ingreso de un Salario Minimo
Legal Vigente, que no tiene un aumento
proporcional al costo de la vivienda. Por
ejemplo, Una vivienda en Cali de 23M?, tipo
Unidad Basica, la cual consiste en un
espacio mdaltiple, con cocina y bafio y area
de lote para ampliacién, costarfa
$10.9Millones (US$7.100). Suponiendo que
la familia obtuviera subsidio por
$2.5Millones (US$1.630) e hiciera un aporte
del 10% del valor de la vivienda, $1.1
Millones (US$720), necesitarfa un crédito de
$7.3 Millones (US$4.750), que implicaria
cuotas mensuales de $ 104.000 (US$68),
aproximadamente. En este caso, el hogar
debe ganar por lo menos 1.7 SMLV.
(CEPAL, 1999. p25). El costo inalcanzable

VALOR DE LA VIVIENDA Y CAPACIDAD DE PAGO
(Ejemplos a julio de 1998)

Lugar Precio (miles Estado Area Valor m2 (miles Cuota Ingreso requerido
pesos) Avance m2 pesos) mensual /SML
Huila 8,535 Obra negra 36,0 237 84,838 1.39
Bogota 10,800 Obra gris 31,5 343 107,352 1.73
Cund. 11,050 Obra gris 45,0 246 109,837 1.80
Cesar 14,500 Terminada 59,0 246 144,130 2.36
Tolima 15,900 Terminada 45,3 351 158,046 2.59
Boyaca 20,380 Obra gris 66,8 305 202,577 3.32
Bogota 18,344 Terminada 33,7 544 182,339 2.99
Boyaca 21,600 Terminada 55,7 388 214,704 3.52
Bogota 27,500 Terminada 51,9 530 273,350 4.48
Bogota 27,516 Terminada 47,0 586 273,509 4.48

Cuadro 1. Valor de la vivienda y capacidad de pago.
Fuente: Ministerio de Desarrollo Economico, INURBE, 1998.
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de la tierra, los instrumentos de gestiéon que
no se aplican, los costos de lainfraestructura
de servicios y urbanismo, vuelven la
vivienda un elemento inasequible, un
negocio cuya rentabilidad requiere
aprovechar al maximo el lote, aumentando
la densificaciéon del mismo, es decir, la
ocupaciéon por metro cuadrado, ademads de
la degradacion que sufre la vivienda tanto en
la implementacién de materiales como en la
dotacion de acabados.

Al déficit de vivienda en el Area
Metropolitana Centro occidente y en
general en Colombia, se suma el
desconocimiento de los mecanismos para el
acceso a subsidios para vivienda, siendo este
el instrumento central y el mas atractivo del
actual programa de vivienda por parte del
Ministerio de Ambiente, Vivienda vy
Desarrollo, encargado de legislar y
solucionar el déficit en Colombia. Este
mecanismo s6lo es conocido por la mitad de
los hogares de la poblacién considerada. El
mayor nivel de comprension se presenta en
los asentamientos subnormales, con el
60.7% de sus hogares. En su orden, la radio,
la television, y la comunicacion personal han
sido los medios mas efectivos para que los
hogares se enteren sobre los subsidios. Si
no se recurre al

La falta de asesorfa y capacitacion para
procesos autogestionarios de vivienda en
aspectos técnicos, administrativos y
financieros, asi como los altos costos de la
tierra y la escasez de la misma para
desarrollar programas VIS se convierten en
puntos neurdlgicos ala hora de hacer exitosa
la fase de gestién de los procesos. Estos
aspectos impiden que el acto de adquirir
vivienda propia sea un hecho al cual no
todas las personas tienen acceso.

En el cuadro 1 se verifica laimposibilidad de
tener acceso a una vivienda prioritaria sélo
con un salario minimo, En promedio las
CAV exigfan cuotas mensuales de $14.200
por cada millén prestado a una tasa de
interés mensual promedio del 3%, lo que
determina que el sueldo de una sola persona
no pueda asumir la deuda de una unidad
basica. El problema se centra entonces, en
que es insuficiente el ingreso para una
necesidad basica establecida por la
constituciéon nacional y que los montos
establecidos para definir la vivienda de
interés social se salen de los parametros de
una familia colombiana de estratos 1y 2, e
incluso 3, que abarca el 70% de la poblacién
colombiana con necesidades de acceso a la
VIS.

subsidio, las familias se
ven obligadas a solicitar
un crédito hipotecario

Tipo de valor para vivienda en fondo nacional y
cajas de compensacion familiar.

que es dificil de obtener | V|V

SMV (¥) SUBSIDIO

y posteriormente de

pagar. Si se mencionan

los créditos de las Cajas

de Compensacion, el

70% del valor de la

vivienda es el

1 Hasta 40 (1) Hasta 21 SML
1 Hasta 50 (2) Hasta 21 SML
2 Superior a 40 y hasta 70 (1) Hasta 14 SML
2 Superior a 50 y hasta 70 (2) Hasta 14 SML
3 Superior a 70 y hasta 100 Hasta 7 SML
4 Superior a 100 y hasta 135 Hasta 1 SML

autorizado, con un pago
mensual de $17.000 por

Cuadro 2. Valor de vivienda y subsidios.

millén, encontramos  Fyente; Ministerio de ambiente, Vivienda y Desarrollo territorial. 2005.

que para cumplir con la

exigencia nacional de

no superar el 30% de ingresos que reciben
los aspirantes, se requiere para aprobar la
solicitud 3,3 SMLV de ingresos, condicion
dificil de cumplir con la situacion actual de
desempleo. A este escenario se debe sumar
el dificil acceso al crédito de largo plazo para
la construccion de vivienda por personas
con ingresos inferiores a 4 SMLV que
trabajan de manera independiente y
requieran el subsidio.

El cuadro 2 muestra que la vivienda de
interés social toca los rangos de los 55
millones de pesos, y hasta 28 millones de
pesos en el estrato 2, determinando el
desfase entre lo estipulado para los salarios
minimos y lo exigido por las entidades
bancarias para tener acceso al crédito
hipotecatio. Ademas, la calidad de vida no
puede ser buena cuando se debe aportar
mas del 30% para acceder a la solucion de



vivienda, debiendo recurtir a otros medios
para aumentar el ingreso familiar." Se hace
necesaria otra entrada para el pago de
servicios, educacion, alimentos, recreacion
y si las condiciones no permiten que otro
integrante de la familia trabaje para cumplir
con el pago de las obligaciones, se requiere
que la vivienda deba ser compartida e
incluso alquilada.

Principalmente los aspectos econémicos
conllevan a cambios en la vivienda que
afectan la privacidad familiar, la cual se
prolonga a la falta de relaciéon de los
miembros que habitan la vivienda y de estos
con sus vecinos, por carecer de espacio para
socializar. La transformacion en la vivienda
se produce generalmente asi (UTP-UCPR,
2005):

Si se requiere colocar unidad econémica en
casa, se excluye el garaje, si lo tiene es el
primer espacio al que se recurre, si no, se
utiliza la sala que pasa a ocupar el espacio del
comedor y éste sustituye el espacio del patio
que se cubre para ampliar la casa en el
segundo piso. La placa, losa o piso que se
instala para la ampliacién se sitda
normalmente sobre el patio donde se
establece generalmente una habitaciéon que
es necesaria para cubrir las necesidades
espaciales de todos los integrantes de la
familia, sustituye uno de los lugares que se
dieron en alquiler para extender los ingresos
o sencillamente para aumentar el nimero de
cohabitantes de la casa y compartir los
egresos, lo que limita el ingreso de luz, aire a
la vivienda. Estas viviendas se acondicionan
para satisfacer todas las necesidades, pero
aumentando la inseguridad y la
vulnerabilidad por el debilitamiento de la
estructuras.

En el caso de las viviendas de uso mixto, se
suma a esta condicién el ruido generado
porque la puerta permanece abierta para
permitir la atencién al publico, los
consumidores utilizan la ventana para
solicitar un servicio, el televisor o grabadora
encendidos, los aparatos domésticos de la
cocina, el humo que desprende la coccion
de algunos alimentos para la venta, las
ventanas clausuradas, la falta de un patio que
ventile. No se puede hacer nada distinto en
estos hogares que dormir y una vivienda
digna debe servir para que una persona
tenga suficiente espacio para vivir de
manera confortable, poder disfrutar del
tiempo de ocio, convivir con los
compafieros de casa, sean familiares o
amigos, disfrutando de la suficiente
intimidad y autonomfa, y no un cuarto para
dormir entre jornadas laborales. La
situacion social y econémica en Colombia
parece s6lo buscar un trabajador eficaz, para
quien es suficiente una vivienda que supla el
comer y el dormir; el ocio yla cultura son un
lujo y es evidente que son relegados para los
estandares de vivienda minima, afectando el
encuentro familiar.

En el V Coloquio Internacional de
Geocritica realizado en la ciudad de
Barcelona en el 2003 denominado “Ta
vivienda y la construccién del espacio
social de la ciudad”. Horacio Capel
sefiala que “el hecho de no disponer de
una vivienda digna y segura es una de las
carencias mas graves que pueden afectar
alavida humana”. Sitando textualmente
a Immanuel Kant quien expresa que "la
casa, el domicilio, es el Unico bastion
frente al horror de la nada, la noche y los
oscuros origenes; encierra entre sus
muros todo lo que la humanidad ha ido

1 ARTICULO 18. UNIDAD BASICA DE VIVIENDA. Es la solucién de vivienda de interés social que ademis del lote
urbanizado entrega un espacio de uso multiple con cocina, unidad sanitaria completa y lavadero. ARTICULO 19. Las soluciones
de lote urbanizable, lote urbanizado y unidad bésica de vivienda deberan permitir, por desarrollo progresivo, la evolucion hacia
una solucién de vivienda minima. Los oferentes de estas soluciones de vivienda, deberan entregar al beneficiatio del subsidio, los
planos arquitectonicos y las especificaciones técnicas que le permitan evolucionar hacia una vivienda minima. ARTICULO 20.
VIVIENDA MINIMA. Es la solucién de vivienda de interés social que consta de un espacio de uso multiple, cocina, bafio,
lavadero y de acuerdo con el nimero de personas que conformen el hogar del beneficiario, una (1) o més alcobas. ARTICULO 21.
VIVIENDA USADA. Es la solucién de vivienda que ha sido habitada. ARTICULO 22. VIVIENDA PRODUCTIVA. Es la
solucién de vivienda rural o urbana que entrega una edificacion que ademas de servir de habitacion, cuenta con un espacio
adicional para el desarrollo y explotacion de las actividades econémicas del hogar. DECRETO 599 DE 1991 (febrero 28) Diario
Oficial No. 39.720, del 6 de marzo de 1991 por el cual se reglamenta parcialmente la Ley numero 3 de 1991. El ministro de

gobierno delegatario de funciones presidenciales.
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acumulando pacientemente por los
siglos de los siglos". Igualmente a
Martin Heidegger, quien expresa que “la
vivienda, la construccion estd en la
misma esencia del ser, ya que el verbo
que la designa en aleman, bauen, tiene la
misma raiz que la palabra que en aleman
antiguo designaba el ser” (beo, de donde
la primera persona del singular, Ich bin).
De esta manera, "ser hombre significa
estar en la tierra como mortal, significa:
habitar; el hombre es en la medida en
que habita".

No se puede “ser” en el sentido completo de
la palabra, cuando existe una deficiencia de
tipo psicoldgico, social, cultural, econémico
o ambiental. Sin embargo, las familias
colombianas se adaptan a todas estas
situaciones y tratan de solucionar los
problemas que las administraciones o los
oferentes no pueden satisfacerles. La falta
de trabajo se ve reflejada también en la
vivienda, que sufre transformaciones en un
intento de sus habitantes de generar un
ingreso adicional y convertirla en unidad
econémica (Castafio, 2009). La vivienda
adquiere fuera de todas las funciones una
connotacion mercantil que normalmente
no esta pensada ni programada en la
proyeccion. Los principales motivos que
llevan a las familias a implantar un negocio
en su vivienda son la falta de empleo,
aprovechamiento del espacio, necesidad
social, ocupacion del tiempo por desempleo
o jubilacién, o ingresar otro recurso al
nucleo familiar.

Cuando se genera vivienda de uso mixto, se
evidencia la necesidad de que los proyectos
de vivienda satisfagan integralmente las
necesidades de la poblacion servida ya que
de otra manera se producen trastornos e
intranquilidades en el nacleo familiar. Al
observarla violencia y los conflictos sociales
generados en algunos barrios de Pereira que
obtuvieron vivienda de interés social por
parte del Estado o de particulares, surge la
pregunta si inconscientemente lo que se
esta formando desde las administraciones
son seres intranquilos y agresivos que no
encuentran espacio para desarrollar su
mente, cuerpo y espiritu para lograr el
equilibrio que se requiere como seres
integrales, que no se solucionan con un

espacio para la cama o un lugar para
transitar. Elincremento de suicidios, estrés y
depresion, también es influenciado por el
espacio en que se habita y trabaja. El uso de
colores, matetiales, condiciones climaticas,
ambientales, contaminantes, causan
desequilibrios mentales que pueden
desembocar luego en trastornos fisicos.

El espacio pablico también es escaso y esta
saturado con multiples elementos que se
disponen en las viviendas-negocios;
ademas, los presupuestos limitados de los
urbanizadores determinan viviendas de
interés social con poca calidad de espacio
publico. La planeaciéon del desarrollo
urbano de la ciudad se ve en la
obligatoriedad de satisfacer las necesidades
reales de la poblacién, otorgando
soluciones integrales y con calidad.

Valdria la pena observar los
planteamientos de (Buraglia 2004. p10)
al establecer que los lineamientos
politicos para el héabitat humano
sostenible deben “velar porque las
condiciones de la habitacion satisfagan
no sélo las necesidades basicas de
seguridad, abrigo y privacidad sino que
incluyan la oferta de bienes y servicios y
un conjunto de condiciones ambientales
apropiadas que permitan no sélo ocupar
un techo y satisfacer necesidades basicas
sino lograr la dignificacion y el
desarrollo integral de sus habitantes de
tal forma que las acciones sectoriales de
mejoramiento en las coberturas de
servicios o la solucién de los déficit
habitacionales contribuyan a superat en
forma decidida la inequidad, la
exclusion yla pobreza”.

Los modelos de un minimo generalizado y
sin calidad en el disefio, suplen las
necesidades de un ser humano al minimo,
crean conflictos psicolégicos y de
salubridad que afectan a toda la sociedad; la
luz artificial y el ventilador se convierten en
la solucion para el problema de los cuartos
que quedan desprovistos de ventanas por
consecuencia de la ampliacion de la vivienda
y el cerramiento del patio, las familias se ven
obligadas a utilizar las fachadas de sus casas
para fines domésticos como el secado de la
ropa.



Si la temperatura para que el cuerpo
humano esté comodo debe ser de 24°; seria
conveniente preguntarnos si una vivienda
que no tiene patio ni ventanas es capaz de
suplitlo; silo que pretende la luz artificial es
ser lo mas natural posible por el impacto
dafiino que ella genera en cansancio ocular,
dolores de cabeza, fatiga, estrés, no
podemos afirmar que los espacios puedan
funcionar sin luz natural, ademas de su
efecto antibacterial en la mafana. Los olores
que emiten los alimentos preparados en la
cocina impregnan la ropa que se extiende
cercana a ella; el humo de la estufa cambia el
color al cielorraso o expone otros elementos
a propiciar combustién en las cocinas; si
estos olores son generados por algin tipo de
sustancia nociva utilizada para la
produccion  econémica en la vivienda,
podria dafiar y embotar el sentido olfativo,
produciendo estrés y otras enfermedades,
sin mencionar lo que le pasa al cerebro
cuando no le llega suficiente cantidad de
oxigeno, como paralisis parcial o dafos en
los sentidos que sonirreversibles.

El aire, es cada vez mis escaso; los mismos
materiales con que se construyen las
viviendas permiten o impiden la circulacién
del mismo, poniendo en riesgo el grado de
humedad requerida por nuestro organismo.
En algunos paises como Estados Unidos se
dice que los espacios interiores estan 10
veces mas contaminados que los exteriores
por la cantidad de aparatos y substancias
que se generan alli si ningun filtro adecuado,
produciendo lo que hoy se conoce como
“edificio enfermo” (UTP, UCPR, 2005).
Esta considerado que la aireacion natural en
la vivienda facilita la evaporacion del agua y
le da sensacién de frescura y actividad.
Permitir la recirculacion del aire genera un
efecto sanador y regulador para las
viviendas que desfavorablemente y por su
localizacién no acceden a las corrientes de
aire.

La problematica fisica de la habitacién
actual conduce a la necesidad de abordar
estudios sobre la geo-biologia y bio-
construccién o la domologia, que tienen
como resultado las consecuencias del
inadecuado disenio y construccién del
habitat para los seres humanos, que ponen
en tela de juicio los métodos actuales para el
disefio y construccion de una vivienda.

Sielsitio determinado para el descanso, para
la intimidad y para compartir en familia no
es adecuado, y sila tercera parte de la vida se
desarrolla en la vivienda, donde la mayor
parte del tiempo se duerme, el espacio debe
ser apropiado, tranquilo y sano. Asf como se
ha descubierto que pasar largas horas al
frente de un computador inadecuadamente
trae complicaciones de tipo fisico y mental,
el descansar enlos sitios inadecuados o estar
mucho tiempo en lugares que no ofrecen
confort al organismo produce trastornos
que muchas veces no se alcanzan a
recuperar.

Consideraciones

Si se quiere mejorar las condiciones de vida
de las personas a través de la vivienda se
debe oftecer un resultado integral en cuanto
al manejo de agradables espacios piblicos y
privados, zonas verdes, equipamientos
colectivos y otras disposiciones
determinadas por el urbanizador y los
futuros propietarios, incluido el
financiamiento adecuado para el tipo de
personas que van a ocupar esas viviendas,
proporcionado a través de un trabajo social,
antropologico y psicolégico concienzudo,
que cumpla todos los requisitos para una
vida agradable y saludable en perfecta
armonfa con el entorno y el medio que lo
rodea.

En el caso de la vivienda de uso mixto, el
DANE determina para el Area
Metropolitana Centro Occidente que el
8.5% de la poblacion (43.092) habita en
viviendas de uso mixto; esta cifra indica que
la salida no puede ser ligera y que se debe
pensar en implementar viviendas con un
espacio destinado ala economia, con todo el
estudio que amerita para hacerlo
adecuadamente. Pero todos estos
argumentos sobran en el momento de
solucionar un problema econémico de
caracter inmediato, aunque a futuro quizas
el precio que se pague sea alto; estar las 24
horas del dfa en un sitio que cada vez es mas
pequefio sin la menor posibilidad de
adecuada ventilacion e intimidad, carentes
de espacios socializadores que permitan la
interacciéon tanto interna como externa de
las familias, sin el disfrute de zonas verdes
adecuadas, todas estas limitantes generaran
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hogatres desintegrados en la sociedad,
donde cada vez sera mayor la subsistencia
individual.

El trabajo es una actividad que el hombre
debe tener para su bienestar, pero debe
hacersela reflexion cuando se combina con
la de habitar, porque se corre el riesgo de
condicionar al ser humano dedicado sélo a
su trabajo, un ser que produce y duerme en
el mismo espacio; la situacion es critica pero
hay que mejorarla y promover soluciones

que conduzcan quiza a determinar
viviendas adecuadas para las dos
actividades; pero las soluciones no pueden
ser generales y las normas deben apoyar
estas consideraciones desde el punto de
vista humano, donde se pueda adquirir una
vivienda sin que el pago sea su angustia,
donde exista una evolucién estética y
tecnolégica flexible de la vivienda como una
solucién, no como un problema. Es
necesaria y urgente una politica de vivienda
integradora parala sociedad y las ciudades.
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Resumen:

Este articulo, surge de un proceso investigativo en el cual se buscé comprender las formas
simbdlicas desarrolladas en el oficio de la talla en madera, lo cual demandd, en primera
instancia, un proceso de acercamiento y reconocimiento a los artesanos como epicentro del
analisis cualitativo, de la sistematizacion de sus historias de vida. En segunda instancia,
conocer la forma del oficio por medio de registros que dan cuenta del proceso artesanal
regional, y sus producciones en relacién con los contextos socioculturales, quienes
finalmente condicionan y determinan las caracteristicas estéticas del objeto artesanal.Se
propone, entonces con este escrito, el analisis del oficio artesanal “la talla en madera”, y de las
manifestaciones estéticas, identificadas en el objeto elaborado por los artesanos de Santa
Rosa de Cabal, para conocer las formas actuales que dan caracteristicas y particularidades al
objeto, como producto, para develar las dinamicas de creacion, las tradiciones e identidades
que permanecen en el tiempo y cémo a través de las estéticas contemporaneas se leen las
formas compositivas. Para ello, se desarrolla en un primer momento una caracterizacion
general del oficio artesanal; luego se presentan las categorizaciones estéticas de la artesania;y
finalmente, se expone la matriz relacional que evidencian las tipologias de objetos
encontrados.

Descriptores:

Artesanfa, estética, identidad, oficio, objeto artesanal.

Abstract:

This paper arises from an investigative process in which it was wanted to understand the
symbolic forms developed in the job of carving, which requested, at a first stage, a process of
approach and recognition to the crafstman as the center of the qualitative analysis of the
systems of the stories of their life. Also, in a second place to know the form of the job
through records that talk about the regional crafts process and its products related to the
social-cultural contexts which finally condition and determine the features of the aesthetic
craft object. It is proposed in this paper, the analysis of the craving, and the aesthetic forms
identified in the object done by the craftsmen of Santa Rosa de Cabal, to know the forms that
characterize the object, as a product, to discover the dynamics of creation, the traditions and
identities that remain in time and how through the contemporary aesthetic forms the
composer forms can be read. To do this, in a first stage, a general characterization of the
crafts job is developed; in a second stage the aesthetic categories of the crafts are presented;
and finally the relational cast that evidence the type of objects found.

Descriptors:

Crafts, aesthetic, identity, job, crafts object.
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La artesanfa, como patrimonio regional de
un territorio, permite identificar los diversos
oficios que se dan a partir de la
transformacion de materiales naturales, a
través de la intervencién del ser humano
como hacedor de objetos que suplen
necesidades y generan procesos culturales
como parte del soporte de la memoria
transmisible, lo cual hace posible la
construccioén de gramaticas especificas en el
dominio de la técnica y manipulacién del
material.

El andlisis del oficio artesanal, talla en
madera en Risaralda, conduce al
conocimiento de las tradiciones que han
permanecido en el tiempo, como han
evolucionado y como se han transmitido. Y
de la actividad técnica que, como hecho
social, se puede valorar desde el disefio en
sus formas de expresioén y su presencia en el
ambito cultural. Y asi mismo, reconocer las
comunidades arraigadas en un territorio que
derivan su sustento de un oficio particular.
Este reconocimiento posibilita la
identificaciéon de grupos humanos en el
contexto local y regional.

El objetivo estético consistié en analizar e
interpretar las formas desarrolladas en el
oficio de talla en madera, desde las
manifestaciones estéticas identificadas en
los objetos elaborados por los artesanos de
Santa Rosa de Cabal.

Como el proceso metodolégico llevado a
cabo fue de corte cualitativo en su
dimensién  tedrico-practica y cultural,
propia de estos estudios, fue posible la
caracterizacion del oficio artesanal a partir
de la interaccion con los artesanos,
reconociendo las manifestaciones estético-

culturales. Este proceso aporta a la
investigacién gracias a las técnicas propias
del método: en la recolecciéon de la
informacion se aplico la entrevista semi-
estructurada, donde se recopilan historias
de vida de los artesanos, el registro filmico y
fotografico del proceso en la elaboracion de
las piezas talladas que permite identificar las
diferentes formas de concepcién, el manejo
delas herramientas y materiales usados.

El analisis se realiz6 a partir de la
informacién encontrada en las entrevistas y
los documentos bibliograficos que
evidencian la semblanza de los artesanos;
este proceso metodolégico permitié la
identificacion de las categotias emergentes
de las formas de expresion de los objetos
artesanales en lo religioso, lo costumbrista,
lo utilitario ylo artistico. A través del analisis
del objeto cultural estético se realiza una
lectura e interpretacion del objeto artesanal
como proceso creativo, desde el cual las
tematicas se dan a partir de los lenguajes,
coédigos y signos del entramado social, que
en su “creacion cultural supone la actividad
de un grupo que de forma solidaria genera
productos utiles y reconocibles” (Margulis,
20006, p.2). Reconocer estos topicos hace
posible laidentificacién de grupos humanos
en el contexto local, con el fin de
fundamentarlo en el discurso de la
dimension  estética comprendida en las
formas de expresion y de concepcién de
mundo delos artesanos.

El Oficio del Artesano

Para entender el objeto artesanal desde las
dindmicas de creacién, primero se debe
comprender su sentido, luego reconocer su
elaboracién, y finalmente hallar la
construccién formal de los aspectos que la
defineny por ende, la significan.

La utilidad es uno de los componentes que
hace a los objetos imprescindibles. Esta
caracteristica particular, ademds de las

* Trabajo resultado de proceso investigativo registrada en el centro de investigacion de la Universidad Catolica Popular del Risaralda
enla convocatoria 007-2007 , perteneciente al grupo de Medio ambiente y Disefio de la facultad de arquitectura y disefio.
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Docente Asistente de la Universidad Cat6lica Popular del Risaralda.
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propias positivistas como forma, textura,
materia, proporcién y composicion,
conducen a un acercamiento descriptivo y a
la identificacion de caracteristicas sensibles
como el lenguaje, el sujeto, la simbologfa, el
signo, la diversidad, que generan sefiales a
través de las cuales se transmiten contenidos
para la valoracion interpretativa desde la
estética.

La artesanfa como una expresion estética
puede repetirse para cumplir una funcién
utilitaria o decorativa; representa la
tradicion colectiva y al mismo tiempo es un
universo de expresioén individual, puesto
que cada creador innova dentro de los
canones establecidos porlo sociocultural.

La talla en madera como parte de la
identidad arraigada en un contexto, ha
recibido diferentes influencias reflejadas en
los temas descubiertos en los detalles de las
piezas, trastocadas por el proceso de
colonizacién tanto espafiola como
antioquefia donde el quehacer tradicional se
alimenta con elementos regionales. Sin
embargo, estas mutaciones, mezclas y
mimesis dadas por la copia y aprobadas por

Foto 1 Artesano Jesus Ocampo, tomada por Carmen A Pérez

la sociedad, permiten crear la memoria
objetual de una region y generar una lectura
sobre el manejo estético enla talla.

Entre los artesanos de Santa Rosa “Hay una
tradicion firmemente implementada,
aceptada sin mas por todos los
constructores de formas” (Alexander, 2003,
p. 51), lo que lleva a encontrar elementos
similares en las construcciones objetuales,
debido alas dinamicas del mercado donde la
solicitud hace que se generen elementos
similares.

Otros se apropian de formas ornamentales,
desprendiendo, en algunos casos, la imagen
de la funcién original para la que fue creada
y es asi como la concepcion se agencia, se
deslocaliza, cambia de formato
dependiendo de la necesidad, generando
modificaciones formales a la estructura, lo
que origina nuevas formas de expresion,
que dan nuevos sentidos en algunos casos y
en otros, los conservan.

Es asi como se transpone una cultura sobre
otra, aunque no exista una relacion con el
referente;alli se dala hibridacion conceptual
y formal de los objetos
artesanales surgidos de la talla.
El medio se presta para la
retroalimentacion constante del
proceso creativo donde la
expresion estética es particular
de cada tallador.

La diferencia consiste en el
manejo técnico (techné, término
griego que significa “saber
hacer”) cuyo saber se da en el
proceso, desde el manejo del
material en relaciéon con la
herramienta. I.a expresion del
objeto artesanal, plasmado por
el dominio de la madera, se
entreteje en el discurso objetual,
en la diversidad de formas que
rodean el origen de la creacion,
dentro de estas se encuentran
particularidades que permitenla
lectura, contextualizacién y
relacién coherente entre
lenguaje, técnica y estética.

El lenguaje propio del ser
humano posibilita la



interpretacion de los objetos artesanales
como signos y verdaderas representaciones
de la realidad exterior. Con el apoyo en la
habilidad técnica se resuelven diversas
necesidades expresivas y sensibles, las que
generan nuevas situaciones y relaciones,
dando lugar al intercambio socio cultural.
Alli el objeto artesanal tiene su poder
concentrado con aquellos con los que
guarda semejanza; su forma visible da a
entender su eficacia, sus principios; su
fuerza se dara por el efecto que se produce
en el sentir del espiritu de quien lo observa,
generando una relacién entre el sujeto y el
objeto, que fortalecen el sentir estético.

El grupo de artesanos se clasifica por sus
particularidades, sus signos,
comportamientos, identidad y etnia. Es esto
lo que los diferencia de otros grupos, y
posibilita la interpretacion de su cultura que
reproduce saberes practicos normalizados,
originados en el mundo natural desde
interpretaciones y asimilaciones que se
plasman enlos artefactos.

Categorizaciones estéticas desde la
artesanialocal

Una aproximacién valorativa al objeto
estético depende de si se advierte lo que en
¢l se ve, se comunica y expresa. Si se
entiende su equivalencia entre lo externo y
lo interno se comprenderan sus elementos
constitutivos, a partit de los cuales se
definen las categorfas que orientan el
desarrollo de este trabajo. A nivel de
Colombia, los procesos artesanales se
clasifican en tres tipos:

Tradicional popular (Elementos propios):
Nace de la mezcla dada en los procesos de
colonizacién, donde americanos, africanos
y europeos generaron caracteristicas
formales y funcionales; los elementos que
surgieron de esa forma de hibridacion
cultural son adoptados y buenamente
llamados formas tradicionales de artesanfa.
Se contempla aqui la elaboraciéon de
artefactos con referencia a lo propio, lo
recurrente y  cotidiano, que plasman
formas de actuar y concebir el mundo. Son
por el manejo de la repeticion del objeto un
proceso  transmitido por los ancestros;
colectivos en el manejo de sus propuestas y

an6nimos en la carencia para representar la
particularidad en la respuesta objetual
dentro de la globalidad.

Convencional Serial (Elementos ajenos):
Se da a partir de elementos tradicionales
donde el manejo seriado y repetitivo
permite la estandarizacion del proceso en su
elaboracién. Se toman elementos ajenos del
contexto mezclandolos con formas
tradicionales,  generando hibridaciones
formales; compiten por precio en el
mercado sin desarrollar verdaderas
innovaciones formales. Aqui se evidencia la
ampliacion en el uso tecnificado dentro del
proceso productivo y se refleja en las formas
tradicionales que manejan, siendo la
modularidad en los detalles una
caracteristica.

Contemporanea (simbiosis cultural): Se
manifiesta en la produccién de objetos
utiles similares a las categorfas anteriores
cambiando en ellos su influencia estética,
en los procesos se integran eclementos
técnicos y formales procedentes de diversos
contextos socioculturales. Tiene la
caracteristica de transicién hacia la
tecnologia moderna y la aplicacion de
principios estéticos de tendencia universal;
destaca la creatividad individual expresada
por la calidad y originalidad del estilo del
artifice. Tiene una fuerte relacién con las
funciones estético funcionales, alli se dan
conexiones naturales entre el objeto, la
identidad y la calidad, dado por el manejo y
mezcla de opciones en su elaboracion, las
que surgen por el contacto permanente con
el contexto, forjando simbiosis culturales
inmersas en la manifestacién objetual.

Matriz Relacional: La propuesta con la
matriz consiste en mostrar la relacion que se
da con los diferentes modos de catalogar la
artesania, planteando que surgen en esencia
de la artesanfa tradicional popular, la
convencional serial y la contemporanea,
siendo ellas el insumo para desplegar otro
tipo de procesos y formas de concepcion,
donde el lenguaje formal varia
sustancialmente cambiando en la técnica y
enla estética.

Todo esto permeado por el contexto al que
se pertenece; asi, se propone leer desde estas
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categorias el texto estético que se oculta en
ellas, encontrando en las diversas
expresiones dadas por parte de los
artesanos, multiples formas para acercar su
concepcién a una lectura clasificada
previamente.

En las representaciones religiosas el manejo
del color, las formas y el material, permiten
referenciar lo natural, dejando el mobiliario
del color de la madera, lo que fortalece el
concepto de lo tradicional que da sentido

nostalgico, afectivo vy

evocador de la tierra, del

Tradicional
Popular

Convencional
Serial

origen que vive y
permanece.

Lo simbdlico en la
representacion  trasciende

lo individual para alcanzar
/ \ lo universal, siendo innato
de la vida del espiritu. A

Costumbrista

Dimension Estética

partir de su lenguaje
\ comunica realidades que
constituyen un territorio
dentro del cual existe una
organizacion. Las formas

manejadas permiten leer
ese lenguaje y la estética se

Esquema 1 - Matriz relacional desarrollado por Carmen A. Pérez C.  recrea en la lectura vy

Se propone analizar las formas halladas
desde elementos que dan cuenta de
la forma, las relaciones y los
contenidos para lograr una
aproximacion hacia la dimension
estética:

Con el desarrollo de la matriz y a
partir del proceso investigativo se
encuentra que los artesanos aplican
su conocimiento en distintas
tematicas, donde los elementos
creados permiten una lectura,
desde la estética se accede, lee y
clasifica sus formas.

Lo Religioso

En lo religioso se encuentra una
gran iconografia que no sélo evoca
cosas ausentes, sino también series
de sucesos relacionados unos con
otros; lo simbodlico como una
forma de expresion antigua ha
revelado aspectos de la realidad
trascendiendo el tiempo y el
espacio, dejando ver la esencia de lo
que se quiere describir,
participando de la realidad
contextual.

analisis de estas
creaciones.

Foto 2. Detalle de mesa. Carmen Pérez C



Lo Costumbrista

Esta tematica se asume como un
asunto conmemorativo donde se
resalta la memoria; en las
composiciones se logra un texto
narrativo sobre alguna practica
tradicional, evidenciada por medio
del manejo formal del relato: “Para
comprender el significado de la
accion, debo estar familiarizado, no
s6lo con el mundo practico de los
objetos y las acciones, sino también
con el mundo de las costumbres y
tradiciones culturales” (Panofsky,
1962,p.14)

En el analisis del costumbrismo se
evidencia que en el hombre se da el
sistema simbolico:  “El hombre no
solo vive en una realidad mas amplia
sino, por decitlo asi, en una nueva
dimensién de la realidad”
(Cassiere, 1971, p.12) Alli surgen
vinculos con otros referentes, las
escenas costumbristas registran
diversos momentos de la realidad,
describiendo actitudes, wvalores,
habitos y comportamientos que se
evidencian en este caso por el manejo
de la talla: los relieves personifican las
diversas escenas. las formas se
repiten: el campesino, el café, el
trabajo, el machete, en un sinfin de
disposiciones para  generar
conciencia de la region, de lo que se
es, de la identidad y del arraigo de su
creadot.

Los referentes cambian segin el
contexto y el deseo de representacion;
sin embargo, la talla permanece como
una expresion que da vida a las
narraciones por medio de figuras
populares, exponiendo “formas
lingtiisticas”. En este caso, se
transmite por medio de la
representaciéon la dindmica de la
memoria colectiva, circulando el
mensaje dentro de la esfera espacio
temporal; el medio fisico es la madera
yelmedio comunicacional es la talla,
conlo cual se escribe, se dejala huella,
se expresan significantes formales
sustentados en “significados
culturales”.

Foto 3. Detalle de mesa. Carmen Pérez C

Foto 4. Detalle de atrio. Carmen Pérez C

79




80

Lo Utilitario

En esta categorfa, el simulacro permea el
proceso de la talla, a partir de la serializacién
de lo utilitario, se vuelven indefinidos los
elementos compositivos, entrando en la
dindmica de la comercializacion. En este
universo, el referente atil es el que mas
manifestaciones eclécticas posee, es alli
donde se hace valioso el analisis estético de
las formas mimetizadas, mediatizadas y
simuladas.

El referente es fuertemente histérico, el
estilo es recargado, se crean artilugios que
evidencian la apariencia de lo natural
recurtiendo a lo artificial, simulando la
sutileza siempre viva, inmortalizando el
ambiente para generar la sensacion, la
pantomima de lo natural en el entorno, las
flores, hojas, conchas, la figura humana y
demias elementos, son realizadas con

habilidad técnica.

Los detalles decorativos y la ornamentacion
son indiscriminados, el artesano se expresa,
a solicitud del comprador, este ultimo se ve
identificado en las formas, puesto que va a
apatentar status, como en épocas pasadas.

La labor del artesano es configurar,
representar y expresar, es el hacedor de las
ideas y a partir de los lenguajes propios de la
talla integra nuevas connotaciones y accede
alos gustos del comprador. En otros casos,
el manejo formal es simple y se adapta a
ciertos espacios. Se evidencian las
diferencias logradas en el manejo
compositivo, dependiendo del usuario.

Fotos 5-6. Amasijos del progreso
y el bafio Autor Samuel Marin

Foto 7. Pareja Campesina
Autor Samuel Marin
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Foto 8. Silla. Laura Norena Foto 9. Cabecero de cama. Carmen Pérez C

Lo Artistico sobre la funcién y lo bello sobre lo util,
existiendo “la interaccién de lo culto con los
Desde lo artistico, los bienes “espirituales” gustos populares” (Garcia, 1990, p. 61).

son aquellos en los que la forma predomina

En el manejo del material y la
realizacién de la talla, la fuerza
debe rasgar la madera de forma
controlada, sacando la expresién
mas fuerte, dando impulso a la
obra, adquiriendo sentido para
que el que observa la obra sienta
placer, al igual que el que la realiza.
El lenguaje expresivo llena la
representacién de sentido,
virtualiza la fuerza, el empuje, lo
cual se favorece por el dominio de
la linea y configura un recorrido
porlaobra.

El artesano crea volumenes en los
cuales plasma su sentir, domina
matrices icdénicas de su
comunidad, en funcién de formas
estéticas, logra interrelaciones
creativas, plantea cosmovisiones.
Es alli donde es posible la
creacién artistica, en la
superacion de la forma real
cotidiana por la forma sensible,
mostrando un sentido diferente

enla forma constituida.

Foo 10. Detalle silla - Carmen i’érez C
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Foto 13. Caballo
Por: Samuel Marin

Foto 12. Caballo
Por: Samuel Marin

Foto 11. Mujer embarazada
Por: Carmen Pérez

la intencién util del objeto artesanal y las
costumbres. Ello genera un fenémeno

Conclusiones

El objeto artesanal es una forma particular en el que el objeto artesanal se
sociocultural de expresion que contiene una
serie de representaciones surgidas de la
mezcla de las tradiciones, de las
serializaciones, de los lenguajes. Las

constituye como imagen no sélo dela region
sino también en el testimonio cultural del
artesano.

El oficio del tallador surge del proceso de
aprendizaje dado por la interacciéon con
actividades relacionadas con la madera y, en

especificidades se observan en el estilo, en la
huella, en la particularidad lograda por la
experiencia. I.a estética corresponde a una
dimension de las culturas, y por medio de
ella se leen y entienden los sucesos que se

particular, por las enseflanzas asumidas a
través de sus antecesores, con lo cual se

reflejan en las expresiones propias de los
artesanos, en las que se proyectan sus descos,
tradiciones e ilusiones.

El quehacer artesanal esta condicionado por

puede evidenciar que el oficio del tallador,
mas que surgir simplemente de la intencién
de la realizacion de una talla, es ante todo un
hacer que nace paulatinamente con la
experiencia en el manejo de la madera.

elementos culturales tales como la religion,
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Resumen:

El texto tiene como intencién exponer el proceso de investigacion y de gestioén cultural de
caracter interinstitucional e interdisciplinario que se llevo a cabo en el departamento del
Risaralda en torno a la “Delimitacién” del Paisaje Cultural Cafetero (PCC) del Centro
Occidente de Colombia, y que hoy adquiere plena vigencia con la presentacion en febrero de
2010 por parte del Ministerio de Cultura ante la UNESCO, del expediente con que se busca
sustentar la excepcionalidad de este segmento del territorio colombiano como un bien de
interés cultural de caracter mundial. En este sentido, se abordan los aspectos relacionados
con el vinculo que establecieron una seric de entidades alrededor del proyecto, la
conveniencia de adelantar esta iniciativa de valoracion de la cultura cafetera como estrategia
de desarrollo parala regién y en particular los aspectos relacionados con la conceptualizacion
y definicién de los atributos, que permitieron entender el PCC como un Sistema Patrimonial
que se sustenta a partir de la existencia de valores culturales y generar la base sobre la que se
fundament6 el disefio del modelo geografico a partir del cual se obtuvo la delimitacion,
dividida en sus zonas principal y de amortiguamiento.

Descriptores:

Paisajes culturales, sistema patrimonial, modelos geograficos, valoracion patrimonial.
Abstract:

This paper intends to expose the process of investigation and cultural management of
interinstitutional and interdisciplinary character, that took place in the department of
Risaralda around the “demarcation” of the cultural coffee landscape of the west central
region of Colombia, and that nowadays is very relevant with the presentation in February
2010 by the ministry of culture before UNESCO, of the file that wants to support the
outstanding character of this area of the Colombian territory as a good of cultural interest
which has a worldwide representation. This way the aspects related to the bond that was
established by some organizations around the Project are covered, the convenience of having
this initiative of assessment of the coffee culture as a strategy of development for the region
and particularly the aspects related to the conceptualization and definition of the attributes
that allow to comprehend the coffee culture as a heritage system that is supported in the
existence of cultural values and generate the basis on which the geographical model was
based, from which the “demarcation” was obtained, divided into their principal and boofer
areas.

Descriptors:

Cultural landscapes, patrimonial systems, geographical models, patrimonial appreciation
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Centro Occidente de Colombia*
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Diana Marfa Rodriguez Herrera***
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Este texto tiene como objeto presentar los
resultados de la primera etapa del proceso
de investigacion-gestion cultural,
conjuntamente realizado por la CARDER,
el Comité Departamental de Cafeteros de
Risaralda, la Universidad Catdlica Popular
del Risaralda y la Universidad Tecnolégica
de Pereira, dirigido a constituir los
clementos base sobre los que se debe
sustentar la inclusién del Paisaje Cultural
Cafetero (PCC), en la Lista de Patrimonio
Mundial dela UNESCO.

HEsta primera etapa concerniente a la
“Delimitacion” del area que integrara el
territorio del PCC por el departamento del
Risaralda en el ambito regional, se enmarcé
en el contexto de otras dos etapas,
relacionadas con la “Caracterizacion y
Diagnéstico” del area delimitada
inicialmente, como con la “Realizacion del
Plan de Manejo”, instrumento con el que
después de identificado y caracterizado el
bien, se debe garantizar su sostenibilidad.

Cabe anotar como de forma paralela al
proceso de investigacion, fue prioritario
desarrollar un marco de cooperacién y

concertacion entre las instituciones socias
del proyecto, por lo que la Universidad
Catolica Popular del Risaralda propuso y
suscribi6 convenios de cooperacion,
coordiné la realizacion de talleres de
conceptualizacion entre los equipos de
investigaciéon de los departamentos
involucrados y lideré6 en Risaralda la
conformacién de un equipo
interdisciplinario e interinstitucional
encargado de su ejecucion.

La nominaciéon del PCC a la Lista del
Patrimonio Mundial de la UNESCO, ha
sido una iniciativa a la que se han vinculado
esfuerzos del Ministerio de Cultura y los
departamentos de Caldas, Quindio,
Risaralda y Valle del Cauca desde noviembre
de 2001, y que después de atravesar por
coyunturales momentos, se consolida como
un proceso de gestién cultural que se ha
soportado en la acciéon de diferentes
sectores de la sociedad, como en este caso la
academia.

En concordancia con lo anterior, la
Convencion del Patrimonio Mundial,
adoptada por la Conferencia General de la
UNESCO en 1972, se plantea como un
instrumento internacional udnico, que
reconoce y protege el patrimonio natural y
cultural de valor universal excepcional,
proporcionando una definicién del
pattimonio muy innovadora, orientada a
proteger los paisajes, la cual se retoma en
diciembre de 1992, cuando el Comité del
Patrimonio Mundial, en la revision de los
criterios culturales de las Directrices

* Trabajo resultado de proceso investigativo registrado en el Centro de Investigacion de la Universidad Catélica Popular del
Risaralda en la convocatoria 005-2005, perteneciente al Grupo de Investigacion Arquitectura UCPR - GAU: “Habitat, Cultura y

Region” dela Facultad de Arquitectura y Disefio.

** Arquitecto de la Universidad de América (1988), Especialista en Conservacion y Restauracion del Patrimonio Arquitecténico
(2005) y en Pedagogia y Docencia Universitaria (2007). Master en Historia del Arte (2010) y candidato a Doctor en Historia del
Arte y Gestion Cultural en el Mundo Hispanico, de la Universidad Pablo de Olavide (Sevilla, Espafia). Docente de tiempo
completo e investigador adscrito al Grupo de Investigacion Arquitectura UCPR - GAU: “Habitat, Cultura y Region” de la
Facultad de Arquitectura y Disefio de la Universidad Catolica Popular del Risaralda. Catedritico de las Universidades Tecnologica
de Pereira y Gran Colombia, sede Armenia. Con experiencia especifica en el area de patrimonio inmueble, como director de
consultorias e investigaciones relacionadas con la gestion, valoracion y ordenamiento territorial asociado al patrimonio cultural,
asi como en consultorias, interventorias y obras de restauracion de edificios en el ambito regional. Autor de varios libros en el tema
de patrimonio inmueble y Presidente de la Sociedad Colombiana de Arquitectos, regional Risaralda, entre 1996 y 1999. Ganador
de Mencién de Honor, Categoria Teorfa, Historia y Critica, XXI Bienal Colombiana de Arquitectura 2008, con el libro “Las
Huellas del Tiempo: una Mirada al Patrimonio y la Historia de Pereira”.

*Fk Administradora del Medio Ambiente de la Universidad Tecnoldgica de Pereira UTP (2005), Master en Investigacion Social
Aplicada al Medio Ambiente (2009), aspirante a Doctora por la Universidad Pablo de Olavide. Su investigacion se ha centrado en
el andlisis diacrénico de paisajes, con énfasis en aspectos socioculturales y en su proyeccion como instrumento de desarrollo. Ha
estado vinculada desde el afio 2003 al Grupo de Investigacion en Gestion de Cultura y Educacion Ambiental dela UTP y desde el

afio 2006 al proyecto Paisaje Cultural Cafetero.
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Practicas para la Aplicacién de la
Convencién de Patrimonio Mundial,
incorpora la categoria de “paisajes
culturales” (Comité de Patrimonio Mundial,
2005,47).

De esta manera, se proporciona el marco
legal y conceptual que desde el ambito
internacional le brinda el sustento a la idea
de nominar el PCC a la Lista del Patrimonio
Mundial, proceso que hace referenciaauno
de los pasos que involucra la inscripcion de
un bien de interés cultural en la Lista de
Patrimonio Mundial de la UNESCO. En
esta direccion el primer requisito que debe
cumplir un Estado, es inscribir el bien en la
Lista Tentativa de Patrimonio Mundial, para
seguidamente elaborar el expediente que
debe sustentar dicha nominacion y que tras
su evaluacion y verificacion, determine su
inclusiéon o no, dentro de la Lista de
Patrimonio Mundial, otorgandole si la
decision es positiva, el estatus de patrimonio
de la Humanidad. Se pretende entonces,
reconocer la importancia de la region
cafetera en el desarrollo del pafs, por su
contribucion en la generacion de divisas y en
su aporte a la gran diversidad cultural que

Foto 1. Recolector de café, municipio de Marsella.
Fuente: Investigacion PCC Risaralda

caracteriza nuestra identidad nacional;
ademds, se exalta el café y los valores
reunidos en la sociedad que lo adopt6 como
base del desarrollo de su territorio y de su
cultura, por estimular la autoestima de los
colombianos al ser sinénimo de buena
imagen para nuestro pafs en el contexto
mundial y por generar sentido de
pertenencia.

Es importante hacer énfasis en que la
posible inclusion en la Lista de Patrimonio
Mundial pondra de relieve esta zona dentro
del contexto mundial, generando
responsabilidades y compromisos por parte
del Estado Colombiano, en lo concerniente
a la necesidad de canalizar sus esfuerzos
hacia el mejoramiento de las condiciones de
vida en la region. Esto explica la adopcion
del tema dentro de una de las lineas
estratégicas del proyecto Ecorregion Eje
Cafetero, la necesidad de incluitlo en la
Vision Colombia 2019, asi como en un
documento CONPES que articule la
Agenda para el Desarrollo Sostenible de la
Ecorregion Eje Cafetero, con las politicas
nacionales de planeacion.

Ia investigacion se planteé como
objetivo general “Delimitar el area del
Departamento de Risaralda que
integrara el territorio del Paisaje
Cultural Cafetero, dentro del proceso
que adelantan las gobernaciones del
Eje Cafetero, Valle del Cauca y el
Ministerio de Cultura, para  su
inscripcion en la Lista del Patrimonio
Mundial de la UNESCO”. Asi
mismo, se definieron tres objetivos
especificos:

Definir el sustento tedrico y
metodolégico que permita
identificar en el territorio las
caracteristicas y valores del PCC,
para su delimitacion.

Disefiar y estructurar en
concordancia con la discusién
tedrica, el modelo geografico
mediante el cual se delimite el area
principal y de amortiguacion del
PCC en el Departamento del
Risaralda.

Integrar este proceso de
investigacion con los que se
realicen en los departamentos



vecinos, con el propésito de configurar
el territorio representativo del Paisaje
Cultural Cafetero en el ambito regional.

Delimitaciéon de paisajes culturales
en el contexto mundial

Tomando como punto de partida las
recomendaciones del Comité de Patrimonio
Mundial para los expedientes de
nominaciéon del PCC presentados en los
afios 2002 y 2005, es evidente que para el
caso en cuestién, y para los bienes
patrimoniales en general, la delimitacion del
area patrimonial con una clara definicién de
los valores de excepcionalidad que lo
concretan, se constituye en la base para las
decisiones legales y para la implementacion
del Plan de Manejo del sitio. Se explica
entonces como la falta de claridad en la
definicién de los limites del area
patrimonial, causa confusion entre los
actores sociales y hace que la
implementacién de decisiones sea casi
imposible (UNESCO — Xochimilco, 2000).
De lo anterior se deriva la necesidad de
determinar con precision los valores
para la nominaciéon del PCC y de
disefiar una metodologfa que permita
generar una delimitacién acorde con
los valores considerados.

Si bien la Convencién de Patrimonio
Mundial (UNESCO, 1972) no define
una extension para el area que debe
protegerse en los sitios de Patrimonio
Mundial —lo cual plantea un primer
problema de interpretacion de la
Convencién para cada sitio—, las
ultimas Directrices Practicas para la
Aplicacion de la Convencién
avanzaron sobre el particular y
establecieron que “es importante que
el area principal y de amortiguacion
del bien incluya todos los atributos,
que son una expresion tangible de los
valores considerados excepcionales y
universales, asi como las areas que ala
luz de nuevas investigaciones, puedan
contribuir al entendimiento de dichos
valores” (Directrices Practicas de la
Convencioén, 2005, Parrafo 100).

Por lo tanto, la dependencia entre el
valor excepcional universal y los

valores expresados en atributos tiene
implicaciones para la delimitacion del bien,
puesto que los atributos (que son en su
mayorfa manifestaciones tangibles de
valores que se encuentran en diferentes
zonas geograficamente definibles), deben
estar representados dentro del area principal
del bien para asegurar su integridad y
permanencia (UNESCO-XOCHIMILCO,
2006).

Experiencias en materia de delimitacion y
puesta en valor de paisajes culturales
alrededor del mundo, muestran que son las
visiones de la gente que vive y actia en el
sitio  patrimonial el factor de mayor
importancia para su valoraciéon vy
delimitacion, ya que el “significado de un
sitio existe, en gran medida, en la mente de la
gente que lo reconoce y que lo aprecia”.
Estos significados no son los mismos para
los diferentes actores sociales que usan o
disfrutan un paisaje cultural; por
consiguiente, resulta mas adecuado hablar
de una “declaracion de significados” del
sitio que de un solo significado (UNESCO —
XOCHIMILCO, 2006).

Foto 2. Etapa de secado dentro del proceso
de beneficio del café, municipio de Santuario.

Fuente: Investigacion PCC Risaralda
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Se propone entonces que estos estudios
partan de una delimitacion del paisaje con
énfasis en las expresiones materiales de la
cultura, ya que si bien el valor de los paisajes
culturales esta vinculado con contenidos
inmateriales, en la mayoria de los casos estos
contenidos tiene algin tipo de
manifestacion fisica o atributos que actian
como portadores de valor (UNESCO-
XOCHIMILCO, 2000).

Ahorabien, la definicién de dichos atributos
patrimoniales en paisajes culturales vivos es
un ejercicio complejo, en tanto que ellos se
insertan en las redes econémicas y sociales
del territorio, cubriendo una amplia gama de
expresiones de las sociedades en diversos
entornos naturales, comportandose de
manera dinamica e interrelacionada. Asi
pues, no es posible analizar los paisajes
culturales, fragmentandolos en partes para
comprender sus valores excepcionales, sino
que es necesario abordarlos de manera
sistémica para comprenderlos en su
integridad y autenticidad.

La Teoria General de Sistemas como
enfoque de investigacion

Debido a que los paisajes culturales “son
ilustrativos de la evolucion de la sociedad y
los asentamientos humanos en el tiempo,
bajo la influencia de las limitaciones y/o
oportunidades fisicas presentadas por su
ambiente natural y de fuerzas sucesivas,
sociales, econémicas y culturales, tanto
externas como internas” (Directrices
Practicas para la aplicacién de Convencion,
2005, parrafo 47), se deduce que los paisajes
se comportan como un tema de
investigacién que abarca tanto
componentes de las ciencias naturales como
componentes de las ciencias sociales. Por lo
tanto, se supone que el tema requiere ser
abordado bajo un enfoque integrador, que
ofrezca claridad conceptual y que ordene el
empleo de métodos y técnicas de
investigacion.

En este sentido y desde una perspectiva
proveniente de la biologfa, varios autores
han propuesto que los “paisajes
humanizados” o paisajes resultado de la
interaccion sociedad — naturaleza, pueden
ser vistos como Sistemas Complejos

Adaptativos  (SCA). Bajo este enfoque
Camargo ha propuesto la metodologia de
Sistema de Alteridad, que se define como “la
unidad estructural — funcional del paisaje
humanizado; es un modelo de la forma
tipica de relacion (adaptacion / adecuacion)
entre un grupo humano
socioeconémicamente diferenciado y su
entorno” (Camargo 2005: 258), y que para
este caso puede aplicarse ante la necesidad
de identificar elementos constituyentes y
dinamizadores del ordenamiento efectivo,
que sean discernibles y cartografiables, y
cuyos caracteres estructurales y funcionales
sean lo bastante consistentes como para
clasificarlos y reconocer su recurrencia
espacio - temporal. Dichos “sistemas de
alteridad” son, en realidad, subsistemas del
paisaje que integran entidades de tipo fisico,
biolégico, social y cultural; su definicién
implica que son “operados” por humanos y
abarcan toda la relacion del ser humano con
su entorno (relacion de alteridad), por lo
cual se convierten en un modelo apropiado
para los flujos de informacién, materia y
energia entre un grupo humano y su
entorno, asi como para la explicacion del
efecto ordenador de esta relacién sobre el
territorio (Camargo 2005). Con todo, el
enfoque de Sistemas de Alteridad asi como
la experiencia del Proyecto UNESCO-
Xochimilco presentada, sugieren que la
Teorfa General de Sistemas (TGS) puede
constituir un marco de integracion
apropiado para comprender los paisajes
culturales.

Los sistemas se caracterizan por tener una
estructura, un proceso y por estar regidos
por un patrén. El “proceso” se refiere al
flujo de elementos (materia, energfa,
informacion, dinero), la “estructura” es el
resultado de las interacciones o
materializacion de procesos, el “patron” es
un esquema general o caracteristicas basicas
que identifican a los sistemas (Ossa, 2002).
En consecuencia, Ossa )2002) plantea que
para identificar la estructura y el proceso en
el modelado de un sistema es util reconocer
tres elementos: las entidades, las actividades
ylos atributos.

En este sentido, los equipos de
investigacioén plantean que el propésito del
sistema patrimonial Paisaje Cultural
Cafetero Colombiano, como bien
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Figura 1. Sistema Patrimonial Paisaje Cultural Cafetero Colombiano.
Fuente: Investigacion PCC Risaralda

nominado a la Lista de Patrimonio Mundial,
es valorar la cultura cafetera, de tal manera
que se contribuya a su conservacion,
sostenibilidad, integridad y autenticidad
como un paisaje evolutivo, vivo. Se
identifican entonces dentro del sistema una
serie de actividades que responden a este
propésito como son: garantizar la
permanencia de la cultura cafetera,
estimular el sentido de pertenencia,
propiciar la cohesion social, potenciar el
disfrute de la belleza escénica, albergar a la
poblacién, estimular las actividades
productivas locales, contribuir a la
continuidad de la caficultura, fortalecer la
denominaciéon de origen del Café de
Colombia, contribuir a la proteccion de la
biodiversidad, del agua y al uso racional del
suelo. Por dltimo, se propone que el Sistema
Patrimonial PCC se modele a partir de los
siguientes subsistemas: “Institucionalidad”,
“Finca Cafetera” y “Estructuras Urbanas”,
teniendo como elementos transversales el
subsistema natural y las expresiones
inmateriales de la cultura.

Atributos

Teniendo en cuenta el proposito, las
actividades y los subsistemas del Sistema

-_—
—

Patrimonial PCC, se proponen 17 atributos:
10 principales y 7 complementarios, como
expresién tangible de los wvalores
considerados a la luz del criterio V, que hace
parte integral de los diez que define la
UNESCO de tipo cultural y natural, para
establecer la excepcionalidad de un sitio del
patrimonio mundial

Café de montafia. Define las areas que se
encuentran dentro de la franja de altitud en
donde se cultiva el café, comprendida entre
los 1.000 y 2.000 metros de altitud. Podran
tenerse en cuenta otras areas no cultivadas
en café, en tanto que posean otros valores
representativos del PCC.

Predominancia de café. Expresa el tipo de
uso tradicional de la tierra y, por lo tanto,
evidencia parte de la autenticidad del bien.
Cultivo en ladera. La adaptacion de
cultivos de café en zonas con pendientes
entre el 20% y el 40% es un elemento que
determina la forma y el disefio del paisaje
cafetero.

Presencia de sombrio. Histéricamente, el
cultivo de café acompafiado de ciertas
especies de arboles se ha constituido en una
practica amigable con el medio, debido alos
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CRITERIO

“Ser un ejemplo excepcional correspondiente a un asentamiento humano tradicional; uso de la
tierra o uso del mar que sea representativo de una cultura (o culturas), o de la interaccion
humana con el medio ambiente especialmente cuando se haya vuelto vulnerable debido al

impacto causado por cambios irreversibles”

CRITERIOS DE
CALIFICACION
ENTIDADES ATRIBUTOS IMAGEN DE REFERENCIA v
SUBSISTEMA INDICADOR A
CLASES L
[e]
R
Finca Cultivo de Café de _— Altitud del 1000- 1400 |1
Cafetera Café Montafa bt area cultivada | m-s.n.m
en café 1400-1800 |3
m.s.n.m
dentro del 1800 - 2000
ecotopo m.s.nm 2
cafetero. Por fuera del
) rango 0
Estructuras Cultivo de Predominancia % del area 0.1-30% 1
urbanas Café de Café cultivada en | 30-60 % 2
café por 60-90% 3
vereda. >0.1% 0
Finca Cultivo de Cultivo en Gradode | 25-50% 1
Cafetera Café, Relieve Ladera * | pendiente del | 50 - 100% 2
area cultivada | >100% 3
en café. <25% 0
Finca Cultivo de | Presencia de - b Tipo de Sombra 1
Cafetera Café, Cultivos Sombrio < & z :_ 1 exposicion gglmisombra 2
Asociados, e 4 solar de ) 3
Biodiversidad aEan cafetales | N0 @plica 0
L predominante
por vereda.
Finca Cultivo de Diversificacion Tipo de Monocultivo | 1
Cafetera | Café, Cultivos | deCultivos diversificacién | Cultivos 2
Asociados, de cafetales :’gde’adame
Biodiversidad predominante | . os
por vereda. Cultivos
altamente
consociados | 3
No aplica 0
Finca Cultivo de Renovacion Rango de | Cafetales 1
Cafetera Café de Cafetales edad de envejecidos
cafetales | (> 9 @fos)
predominante Claefr?;ales en 2
por vereda. produccién (2|
-9 afios)
Cafetales
jovenes (<2 |3
afios)
No aplica 0
Finca Agua Presencia de | Presencia 1
Cafetera cuencas Ausencia 0
abastecedore
s dentro de
los ecotopos
cafeteros.
Finca Biodiversidad, | Patrimonio Presencia de | Presencia 1
Cafetera/ | Suelo, Clima, Natural - areas Ausencia 0
Estructuras Geologia, naturales
Urbanas Relieve, etc. protegidas
dentro de los
ecotopos
cafeteros.
Estructuras Vivienda Arquitectura NUmero de | Alta 1
Urbanas Regional de bienes Media 2
Bahareque patrimoniales | Baja 3
por casco | NO aplica 0
urbano.
No. de bienes
de interés
arquitecténico
/ No. de
predios casco
urbano
Estructuras Trazado Estructuras Pendiente | Alta 1
Urbanas Urbano Urbanas de promedio de | Media 2
Damero en las Baja 3
Ladera estructuras | NO @plica 0
urbanas en
ladera.

Cuadro No. 1, Atributos Principales , Sistema Patrimonial Paisaje Cultural Cafetero




microclimas que genera, convenientes para
la produccion de café de buena calidad, para
el mantenimiento de suelos y para el
albergue de fauna, ademas de propiciar la
conformacién de corredores ecoldgicos
necesarios para la conservacion de la
biodiversidad.

Diversificacion de cultivos. La presencia
de sistemas de produccién diversificados,
multiestratificados y multifuncionales, que a
una escala mas amplia conforman un
arreglo espacial a manera de colcha de
retazos, es un elemento caracteristico del

PCC.

Renovaciéon de cafetales. I.a continua
renovacion de las plantaciones de café es
una practica que permite la recomposicion
constante del paisaje, brindando cultivos
siempre joévenes que garantizan la
continuidad en el tiempo de esta forma
productiva.

Patrimonio natural. El PCC se localiza en
la Ecorregion Andina Tropical, que
presenta alta biodiversidad y es de interés
estratégico para la biosfera. Las areas
naturales protegidas son un conjunto de
zonas con valores excepcionales para el
patrimonio nacional por sus caracteristicas
naturales, culturales o historicas.

Oferta hidrica. El PCC se encuentra
localizado en la cuenca media del rio Cauca,
que se caracteriza por poseer unidades
ecologicas prioritarias para la retencion y
regulacién del agua, como es el caso de los
sistemas de paramos y subparamos de las
cordilleras Central y Occidental y de las
cuencas altas de los rios Otun, Consota,
Barbas, Chinchind y La Vieja.

Patrimonio arquitecténico. El PCC
presenta un patrimonio construido que da
cuenta de un modo de construir emanado
de la propia comunidad en respuesta a
requerimientos funcionales, sociales y
ambientales. Esta  arquitectura de
bahareque evoca una sabidurfa tradicional
en el disefio y en la construccion, que ha
sido trasmitida de manera informal, de
generacion a generacion.

Patrimonio urbanistico. Las estructuras
de damero en ladera son formas urbanas de

especial singularidad, dado que por el
fenémeno de trasmision cultural, los
colonizadores adaptaron patrones de otros
contextos, incorporandolos a los propios,
utilizando trazados ortogonales sobre una
topografia marcada por grandes pendientes.

Patrimonio arqueolégico. Los origenes y
tipos de actividades humanas en el Eje
Cafetero se dan en una escala temporal que
alcanza los ultimos diez mil afios, desde
épocas preceramicas hasta tiempos
recientes, pasando por la conquista europea,
la colonia y la republica. La densidad de
vestigios arqueoldgicos en la region es muy
alta.

Presencia de cafés especiales. Para datle
mejor calificacion a las dreas, se tiene en
cuenta que en el paisaje presentan esta
vocacién y que de hecho se encuentran
produciendo cafés especiales.

Tradicion histérica en la produccion de
café. La posibilidad de cambio abrupto de
uso y vocacion de la tierra son factores que
aumentan la vulnerabilidad del bien. La
tradicién cafetera y la resistencia a este
cambio durante las anteriores crisis,
constituyeron un parametro de primera
linea en el proceso de delimitacién del area.

Minifundio cafetero como sistema de
propiedad de la tierra. Un elemento
caracterfstico en la conformacion del paisaje
es la presencia de una estructura de
propiedad de la tierra que se supone con
prevalencia del minifundio.

Poblamiento concentrado y estructura
de la propiedad fragmentada. Una de las
caracteristicas del PCC radica en la alta
fragmentacion de la propiedad; esto hace
que en algunas areas se hayan presentado
condiciones para la concentraciéon de
poblacion.

Influencia de la modernizacion. Los
resultados econémicos coyunturales han
producido una permanente adaptacién del
paisaje a las condiciones de la vida moderna,
mediados por la infraestructura de vias de
comunicaciéon y de servicios publicos
domiciliarios, salud y educacion.

Institucionalidad cafetera. A pesar de
que este criterio es genérico para todo el
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PCC, debe valorarse en cuanto a la
existencia de redes institucionales y su
funcionamiento. Este es uno de los factores
que dan mayor garantia para articular la
sostenibilidad del Paisaje, y en particular, la
normativa parala salvaguarda

Estadios metodolégicos para
identificar los valores y atributos que
conforman el Sistema Patrimonial PCC
en Risaralda

Recuperaciéon del conocimiento
externo.

Identificacion del propésito del Sistema
Patrimonial, de acuerdo con los
criterios de excepcionalidad.
Identificacion de las actividades que
hacen parte del sistema.

Identificacién de los elementos del
paisaje donde se llevan a cabo las
actividades identificadas, en términos
de subsistemas de alteridad.
Identificaciéon de los
atributos o propiedades que
caracterizan los elementos
constitutivos del paisaje.

ser transversal al Sistema Patrimonial del
PCC. En cuanto a las coberturas, éstas se
prepararon mediante el software Arcview
3.2.,y se realiz6 correccion de topologia de
cada una de ellas a través del software
Arcinfo, se restituyeron las bases de datos
mediante el software PostgreSQL Manager
y se hizo correccién manual de la
informacion inconsistente. La informacion
de salida fue una cobertura shapefile,
producto de la suma de las 16 coberturas
tematicas, a la cual también se le realizé
correccién de topologfa y restitucion de
datos. Se sumaron los valores que tomaron
los 16 atributos, obteniendo la columna
“total” de la tabla de datos (Cuadro 1); dicha
columna se categorizd en tres rangos,
otorgando un valor de acuerdo al grado de
concentracion de atributos del PCC (0=
areas por fuera del PCC; 1= area de
amortiguamiento del PCC; 2= drea
principal del PCC) y obteniendo un primer
mapa de salida.

Departamento de Risaralda

Area Principal y de Amorliguacidn Palsaje Cullural Cafetero

Evaluacion de los atributos
identificados y aplicacion de
un modelo geografico para el
proceso de lainformacion.
Delimitacion preliminar.

Modelo geografico

Se planteé un modelo geografico
a escala 1:25000, con el fin de
generar una delimitacién
polinuclear de las zonas principal
y de amortiguacion del Paisaje
Cultural Cafetero en Risaralda.
Para ello se prepar6 una base de
informacién de entrada,

consistente en un juego de 16
mapas tematicos que
permitieron evaluar el
comportamiento de cada uno de
los 16 atributos (tipos) definidos
en el marco tedrico, mediante la
medicion de diferentes variables
(subtipos); debe tenerse en
cuenta que del atributo 17
“Institucionalidad Cafetera”, no
se generd cartografia por la
condicién de su generalidad y por

Mapa 1. Delimitacion PCC Risaralda. Fuente: Investigacion
PCC Risaralda), y a generar la base que por este
departamento serviria para producir la delimitacién del PCC
en el ambito regional.



Mapa 2. Delimitacion regional PCC. Fuente: Ministerio
de Cultura, Federacion Nacional de Cafeteros de

Colombia).

Con el fin de determinar qué tan
relacionados estaban los atributos (tipos)
con la variable de respuesta (columna
“total”) se formul6 un modelo de regresion
multiple para el tratamiento del conjunto de
datos. Dicho modelo se procesé mediante
el software estadistico SPS, se detectaron
los atributos que aportaban mayor cantidad
de informacion para predecir el modelo y se
ajustd el modelo al conjunto de datos. Con
este modelo se recalculé el “total” de la
cobertura de salida, se recategorizd y
calific6 la columna total, llegando asi a la
delimitacién preliminar del PCC en
Risaralda

Resultados

El equipo de investigacion integrado por
docentes de la UTP y la UCPR y por una
investigadora por parte de la CARDER,
obtuvo los siguientes resultados durante
esta primera etapa: 1) Elaboracién del
marco tedrico. 2) Desarrollo de la
Metodologfa. 3) Realizacién delos atributos
para la delimitacion del PCC y reforma del
Plan de Accién propuesto por MinCultura.
4) Consecucién de informacién
cartografica y alfanumérica. 5) Definicion
del modelo geografico de procesamiento de
datos, elaboraciéon de cartografia, cruce de
variables y ajuste del modelo, a través de un
Sistema de Informacién Geografica. 6)
Ediciéon de cartografia final. 7)
Formulacion de proyectos de investigacion
para el desarrollo de los objetivos
estratégicos 2, 3 y 4 del Plan de Accion
propuesto por el Ministerio de Cultura, y
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aplicacion ante varias entidades
(CARDER, COLCIENCIAS,
Comité Departamental de
Cafeteros de Risaralda,
Gobernacion de Risaralda, UCPR,
UTP) en btsqueda de financiacion.

Conclusiones

Después de considerar la
importancia de los valores
inmateriales de la cultura
presentes en el territorio, se
evidencia que ellos no se
constituyeron en elementos de
primer orden para delimitar el
PCC en el departamento de

Risaralda; queda claro cémo los
contenidos socioantropolégicos
proporcionan el caracter al territorio
delimitado con base en una serie de
atributos fisicos previamente definidos.

Es fundamental que se entienda el PCC
como un paisaje vivo, a partir de los
elementos que brinda el concepto de los
sistemas complejos adaptativos y la
metodologia de sistemas de alteridad,;
esto debe redundar en el conocimiento
que se tiene del bien y en la flexibilidad
de las disposiciones que se disefien para
conservar laintegridad y autenticidad de
las manifestaciones fisicas presentes en
el lugar, las cuales estan intimamente
ligadas a las expresiones inmateriales
presentes en el mismo.

De la vision de integralidad que
proporciona el entendimiento de los
sistemas de alteridad, depende la
comprension de los fenémenos que
intervienen el territorio y lo
transforman. Asi, la mirada transversal
propuesta a los subsistemas
“institucionalidad”, “finca cafetera” y
“estructuras urbanas”, por medio de los
subsistemas natural y las expresiones
inmateriales, facilita la comprensioén y
dominio de los mismos, y por
consiguiente, su articulacién con
politicas y directrices que garanticen la
sostenibilidad del bien.

En el caso de paisajes culturales la
conservacion debe trascender, si se
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parte de entenderlos como hechos
dinamicos, a potenciar sus factores de
desarrollo; entonces pensar el territorio
representativo del PCC como una
unidad especial de planificacién  se
plantea como una alternativa para
impulsar el mejoramiento de la calidad
de vida de los grupos humanos que lo
habitan.

Los paisajes culturales son fenémenos
complejos que solo pueden
comprenderse desde una mirada
integral del patrimonio, que involucre el
contexto, el objeto y el sujeto.

Debemos comprender la valoracion y
gestion del patrimonio como el
escenario en que confluyen las miradas
de un sinnimero de disciplinas y como
un punto de “origen multiple de nuevos
campos de conocimiento”

(Interdisciplina — Transdiciplina).

Este proceso de conocimiento,
valoracién y conservacién del PCC, es
resultado de entender el patrimonio
cultural como un hecho dinamico, al
margen de tendencias conservacionistas
que histéricamente han propiciado su
inviabilidad. En esa medida, las acciones
que se adelanten sobre dicho

patrimonio deben estar dirigidas a
desatar procesos mds que a genetrar
restricciones.

Ta declaratoria debe entenderse como el
momento inicial de las acciones de
conservacion que se llevan a cabo sobre
un bien de interés cultural; lo
fundamental de la valoracién vy
conservacion es desencadenar procesos
que garanticen la continuidad del bien a
futuro. La conservacion por si misma se
convierte en un factor que termina
afectando los bienes culturales, cuando
no se tiene claro el panorama que a
posteriori comprende su desarrollo
armonico en el tiempo (Planes de
Manejo que incluyan politicas, planes,
programas y proyectos ¢ instrumentos
de gestion territorial).

Se debe tener claro que la relacién
Gestion—Conservacion  (Gestion  del
proyecto — Gestion del Bien), es un
imprescindible y el bien cultural es un
hecho con el que se adquiere un gran
compromiso, no solo al momento de
aproximarse a su valoracién, sino
también durante el tiempo que la
sociedad lo reconozca como un
elemento representativo de su

identidad.
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Resumen:

Este articulo pretende mostrar de una manera objetiva como los colectivos de docentes —
estudiantes, llevados a cabo en el programa de Disefio Industrial, son instrumentos que
revitalizan los procesos pedagdgicos al permear de una manera directa el quehacer
académico, mostrando desde el proyecto educativo del programa como se dio origen a esta
propuesta de articulacién tematica entre las diferentes asignaturas a partir de los nuicleos
problematicos definidos para cada semestre en la primera fase del plan curricular. También se
refiere al funcionamiento de estos colectivos, sus propositos, alcances, competencias,
participantes, logros, dificultades y en fin, cémo a partir de las reflexiones y acuerdos en estos
colectivos se pudo lograr una nueva manera de asumir los roles de docentes y formadores de
disefiadores para el nuevo mundo en los tiempos actuales de globalizacion. El autor se basa
principalmente en las actas de las reuniones y en las anotaciones tomadas durante su
participacion activa en los colectivos de los tres primeros semestres del programa en el
tiempo que se desarrollaron.

Descriptores:
Colectivos, competencias, formacion, nicleo problematico, acuerdos tematicos
Abstract:

This article suggest that objective way as the collective of teachers and students, made in the
program of Industrial Design, are some instruments that revitalize the pedagogic
proceedings on to permeate in direct way the academic work, showing from the educative
project of the program as was the origin to this proposal of thematic articulation between
the different courses from the problemic nucleus defined for each semester in the first phase
of the curricular plain. Also it refer to the way of operation of this collectives, their
intentions, overtakes, competences, participants, achievements, troubles and finally as
beginning from the reflections and agreements in this collectives it could obtain a new way to
assume the roles of teachers and educated of designers for the new world on the
globalization times actually. The writer is based principally on the acts of the meetings and on
the notes made during his active participation in the collectives of the firsts three semesters
of the program for a time thatit developed.

Descriptors:

Collective groups, competences, educate, problemic nucleus, thematic agreement
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Los muchachos no aprenderdn
mucho de los maestros
que 1o les inspiren simpatia y respeto.

Patrick Welsh

Uno de los grandes aciertos en los procesos
que se han generado al interior del
programa de Disefio Industrial de la
Universidad Catdlica Popular del Risaralda,
con el fin de obtener no solo la acreditacion,
sino también de hacer una revisién y
reflexién sobre su propio quehacer, ha sido
la implementacion de los colectivos
docentes—estudiantes, en los cuales se
pretende articular los diferentes
componentes del nuevo modelo académico
como aporte a los procesos de formacion y
proyeccion de los Disefiadores Industriales
de la UCPR, pues en ellos se encuentra
representado todo el cuerpo docente en sus
diferentes saberes y especialidades, que
mediante reflexiones tedricas, a manera de
ensayo, muestran la vision del Disefio
Industrial desde diferentes visiones vy
tematicas que trasponen a la labor docente
para hacer parte del discurso y la didactica
de esta disciplina; asimismo, este proceso
permite que en los estudiantes de los
diferentes semestres se refleje la formacion
integral en la disciplina para diferenciarla del
discurso  y el lenguaje en el que
regularmente ellos se expresan.

Dichos colectivos se inician en el segundo
semestre de 2005 con reuniones entre varios
profesores, en las que se plantean los
primeros esbozos de este ejercicio a partir
de la definicién del concepto de espacio
desde las diferentes Opticas del saber
académico de cada uno de los profesores
integrantes de este grupo. Uno de los
primeros inconvenientes que se presento
fue que en los profesores no se tenfa una
cultura de escribir y cuestionar su papel

dentro del esquema del programa
(especialmente los profesores no
disefiadores); ademads, era necesario
concentrar y concertar saberes y conceptos
hacia una articulacion de las materias dentro
del programa.

Anteriormente se habfan tenido reuniones
de caracter improvisado y por fuera del
mandato directivo, en las que se realizaban
acuerdos personales sobre temdticas a
desarrollar en las diferentes asignaturas en
lo concerniente a tiempos vy tipos de
ejercicios a desarrollar con los estudiantes,
parallegar al final del semestre al acuerdo de
que con la entrega final del taller de disefio
respectivo se evaluaban diferentes materias
a partit de la tematica propuesta por el
profesor de disefio, principalmente en los
primeros semestres del programa; estos
acuerdos tematicos fueron tal vez la semilla
que dio origen a lo que mas tarde se definié
mas claramente por la direccion del
programa como colectivos.

A partir del primer semestre de 2006, el
programa reglamenta laimplementacion de
los colectivos docentes-estudiantes de una
manera formal, ante la necesidad de
articular e integrar las diferentes
asignaturas de cada semestre con el fin de
desarrollar las competencias de
conceptualizacién, argumentacion y
sustentacion escrita, campliendo asi con los
propositos establecidos en cada fase del
programa de Disefio Industrial. De esta
manera, se logra parte de la integracion
curricular, que sirve de insumo para que
cada docente elabore un documento guia
para el desarrollo del colectivo de
estudiantes.

Todo este proceso parte de la reflexion que
se ha hecho al interior del programa desde
los diferentes saberes que lo componen,
para lograr una efectiva articulacion en
beneficio delos estudiantes y para conseguir
los logros planteados desde el documento
base de conceptualizacion del programa,
discutido y analizado ampliamente por el
comité basico con el aporte fundamental de
todos los profesores responsables de las

* Ingeniero Mecanico, Matricula. 6623021570. Profesor catedratico del programa de Disefio Industrial de la Universidad Catolica

Popular del Risaralda.
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asignaturas respectivas. En dicho
documento se plantean unos criterios de
flexibilidad y transversalidad de las
asignaturas del plan de estudios del
programa para permitit una formacioén
global, integradora y critica. Estos criterios
son: La reflexién epistemoldgica, a partir de
los distintos saberes de los componentes de
cada nucleo tematico; la reflexion sobre el
aprendizaje, teniendo en cuenta los
diferentes  enfoques pedagogicos,
centrados en la perspectiva individual; la
reflexion sobre la ensefianza: el programa
de Disefio Industrial plantea la relacion
entre conocimientos, valores y
manifestaciones socio-afectivas desde el
desarrollo de las competencias disciplinares
y de formacion, vinculando la cultura
académica y extra académica, para
evidenciar la relacién de las problematicas
inmediatas y contextuales al interior de la
universidad con las problematicas del
mundo exterior, permitiendo la
confrontacion, el aprendizaje significativo y
la formacion para la autonomia; la reflexién
sociocultural, a partir del reconocimiento
de la cultura en relacién con los fenémenos
y su influencia dentro del contexto, y la
reflexion ideoldgica,  que considera la
recuperacion de un discurso que conecta los
sistemas de valores con los cambios en la
concepcién y organizacion de saberes desde
una perspectiva autbnomay consciente.

El redisefio curricular por fases, nucleos
problematicos, componentes, areas, lineas
de investigaciéon y de pensamiento, le
permiten al programa una redefinicién de
sus estrategias y es asi que a partir de esta
concepcién nacen los colectivos docentes
como una respuesta al nuevo plan de
estudios en donde las competencias
disciplinares y de formacion interactian por
parte de la interaccion de docentes y
estudiantes a partir de las lecturas propias
del contexto y de la universidad
conjugando  los diferentes saberes que
hacen posible la relacién interdisciplinar,
que se evidencia en el proceso por la
participacién en los colectivos docentes,
participacién en los colectivos de los
estudiantes, grupos de investigacion,
semilleros de estudiantes; y que se opera a
partir de la reflexion del conocimiento
especifico, en la identificacion de unidades
tematicas de articulacion, en las propuestas
integradas y evaluadas en los componentes.

Estas fases de formacion en el programa de
Disefio Industrial permiten la articulacién

efectiva de las materias a  partir de los
nucleos tematicos que posibilitan el
desarrollo de las competencias y los
procesos de ensefianza aprendizaje, y asi
mismo en cada semestre se posibilita la
interdisciplinaridad desde los nucleos
problematicos, definidos como: Objeto
artefacto, objeto concepto y objeto
producto, dinamizadores de la reflexién
disciplinar y pedagdgica en los colectivos
docentes de cada semestre y fase del
programa, los cuales llevan al andlisis de
nuevos lineamientos pedagdgicos con
respecto al desarrollo de los aprendizajes
significativos y auténomos de los
estudiantes.

El principio de formacién en disefio se
sustenta en tres fases que se comprenden
como etapas de formacion gradual dentro
del proceso formativo del estudiante: la
primera fase es la de Fundamentacién
Teorica, la segunda es de Conceptualizacion
y la tercera de Profesionalizacion. Cada una
de ecllas soportada en un ntcleo
problematico en el que se centra la reflexién
del objeto de estudio correspondiente a
cada taller de disefio con un conjunto de
cuestionamientos generales que permiten
definir practicas y procesos investigativos.

Para la fase de fundamentacién, el nicleo
problematico es el objeto  artefacto,
resuelto en el primer semestre por La
Forma; en el segundo semestre por La
Funcién y en el tercer semestre por La
Estructura, respectivamente. A su vez, la
Funcion vista desde el Disefio Industrial
considera tres categorias: la funcion
practica, la  formal estética y la simbdlica
comunicativa.

En cada semestre se sensibiliza acerca de las
tres funciones del objeto artefacto, definido
como la proyeccion de un proceso intuitivo,
esencialmente sensible, creativo y
especulativo, resultado del estudio de los
elementos basicos del disefio en la Forma, la
Funcion y la Estructura asumidos desde sus
representaciones bi y tridimensional, y
desde el anlisis tedrico en lo perceptual, lo
estético y lo comunicativo como
racionalizacién de conceptos, en un primer
nivel de teorizacion del acto creativo (PEP
Disefio Industrial, 2005, p. 69); manifiestas
en mayor o menor grado, haciendo énfasis



en una de ellas sin desatender las otras dos
funciones.

Delos colectivos

Los colectivos representan un proceso
académico que nace de la necesidad de abrir
espacios de reflexién en torno a la
articulaciéon e integracién entre las
asignaturas del semestre, correlacionando
todas sus tematicas y brindando asi un
apoyo efectivo a los proyectos propuestos
en cada taller de Diseflo, en aras de cumplir
con los propositos establecidos para cada
fase de formacién definidos en el curriculo
del programa de Disefio Industrial. En los
colectivos se establecen grupos y
momentos de discusion, implementacion y
desarrollo para la construccion
epistemolégica del Disefio Industrial desde
lo disciplinar, lo académico y lo profesional,
en una reflexion teérica planteada a partir de
acuerdos tematicos que unifican los
criterios para el desarrollo del colectivo con
los estudiantes.

Estos acuerdos tematicos son generados
por el cuerpo docente de cada semestre a
partir de la socializacién y retroalimentacion
de los planes de curso respectivos, bajo la
coordinacion de un  docente del comité
curricular, quien se encarga de dirigir y
orientar el colectivo en su funcionamiento y
objetivos propuestos desde la direccion del
programa. Esta socializacion de los planes
de curso permite tener un conocimiento
oportuno y cierto de los contenidos y
procesos que se llevan a cabo en cada una de
las asignaturas del semestre respectivo, para
con esto proponer y coordinar las
actividades que se pueden realizar
conjuntamente y ademas evitar que se
produzcan repeticiones u omisiones que
afecten el desarrollo curricular propuesto.
Todo esto lleva a unos acuerdos curriculares
que permiten articular las asignaturas del
semestre respectivo y con los otros
subsiguientes.

Mas alla de los acuerdos tematicos, se logra
también una integracién académica,
personal y laboral que posibilita unificar

criterios en lo concerniente a metodologfas,
evaluacion, desempenio de los estudiantes
desde lo académico, lo social, lo cognitivo y
lineamientos generales para un mejor
desenvolvimiento en el desarrollo del
programa. Es asf como al tener un contacto
directo y permanente el cuerpo docente
obtiene argumentos para un mejor
conocimiento de los estudiantes y su
desempefio en todas las asignaturas, lo que
hace posible proponer y ejecutar
correctivos con el acompafiamiento del
PAC.

Hsta integraciéon le permite al cuerpo
docente no disefiador tener un
conocimiento mas acertado respecto al
disefio y los parametros que lo rigen, para
integrarlo a su quehacer profesional desde
lo pedagdgico y ubicarse en un contexto
articulado con sus estudiantes desde las
diferentes asignaturas; en lo personal,
propicia un acercamiento mas directo entre
todos sus integrantes, ya que no solo se
tratan temas académicos, sino que consiste
también en incursionar en los aspectos de
convivencia dentro de la comunidad
universitaria, y en lo laboral porque permite
retroalimentar entre todos sus integrantes
nuevas maneras de hacer, planear, actuar,
ejecutar y proponet, en fin, de facilitarles su
desempefio en las tareas asignadas por la
Universidad.

Como es sabido, los procesos
metodoldgicos llevados a cabo por cada
docente obedecen tanto a la experiencia y al
tipo de asignatura que orienta, desde su
propio saber, como a los desarrollos y a la
apropiacién que se tenga de los
conocimientos pedagdgicos establecidos
por los lineamientos institucionales; es por
esto que los colectivos se convierten en
formadores de practicas docentes
unificadas, que hacen del programa un
equipo de trabajo en el que se integran los
saberes y especialidades para el
mejoramiento continuo y articulado del
proyecto educativo, ya que ubica a los
docentes no disefiadores en el contexto de la
profesion.

1 Programa de Acompafiamiento Académico de la Universidad Catélica Popular del Risaralda.
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Ademas, la integracion y relacién académica
con los estudiantes fuera del aula de clase
permite obtener mucha mas informacién
que posibilita al cuerpo docente y de apoyo
de la universidad plantear los correctivos y
ayudas necesarias en aras de mejorar el
desempefio de los estudiantes en su proceso
de formacién profesional y social, ya que
esta interacciéon directa genera lazos de
confianza y cercania entre los diferentes
integrantes del ejercicio educativo, lo cual
repercute efectivamente en los resultados
metodoldgicos, porque permite renovar o
revaluar los procesos pedagdgicos de
enseflanza aprendizaje que se han
desarrollado  histéricamente en el
programa.

Uno delos instrumentos basicos que genera
el colectivo es que a partir de los acuerdos
tematicos y las reflexiones realizadas a su
interior, se construya por parte de los
docentes un documento escrito, a manera
de ensayo, que aborde desde su saber
profesional un ejercicio reflexivo sobre el
nacleo problematico desarrollado en el
taller de Disefio respectivo, en el que se
aporte al area tematica asignada de acuerdo
al PEP del programa, desde unas preguntas
directoras. Inicialmente se implement6 en
los dos primeros semestres del programa,
con las tematicas de la forma y la funcion
respectivamente, para luego irse
implementando progresivamente en los
semestres siguientes.

Las preguntas surgidas a partir de cada uno
de estos colectivos iniciales fueron:

Colectivo de primer semestre: ¢Qué es la
forma en disefio?, ¢:Cémo se entiende la
forma desde el artefacto?, ¢;Por qué la forma
es representacion de conceptos?

Colectivo de segundo semestre: ¢Desde
dénde se asigna la funcion en el artefacto?,
¢Como se articula el artefacto con el
contexto?, ;Qué sentido tiene la funcién en
la creacion de artefactos?

En el periodo académico siguiente se
implemento el respectivo colectivo de tercer
semestre con las preguntas gufas: Desde la

funcién de la estructura, ;Cémo se
determina la sustentabilidad de la forma?,
¢Coémo el contexto determina la estructura
analizada desde las funciones del disefio?,
Desde la funciones del disefio, ¢En qué
sentido la estructura se relaciona con la
creacion de artefactos?

Estas preguntas son el insumo inicial, desde
donde cada docente realiza la reflexion e
investigacion respectiva para la elaboracion
del documento escrito, que luego servira de
gufa para la construccion del documento
por parte de cada uno de los estudiantes y
que tienen vigencia para dos semestres
consecutivos, al cabo de los cuales se
renuevan las preguntas directoras. La
primera renovacion de preguntas para los
colectivos fue para I semestre: ;Coémo la
forma se constituye en el medio de
comunicacion para el disefio?, ¢Por qué la
forma en el disefio se convierte en un
problema de representacion?; y para el otro
periodo se renové nuevamente,
planteandose  a partir de un campo
problematico soportado en el tema de la
forma como lenguaje estético en el disefio;
desde los conceptos de lenguaje, espacio,
codigo, estética, diseflo, signo y contexto. Y
para segundo semestre cambi6 la dinamicay
se acordo6 que los estudiantes plantearan la
pregunta de comuin acuerdo, lo cual se
convirtié en un verdadero reto, ya que una
de las mayores dificultades que se presenta
es el problematizar y llevar esa
problematizacién a una pregunta para ser
respondida; luego de varias deliberaciones
entre el grupo y su asesor, una de esas
preguntas definidas fue: sQué relacion se da
entre el artefacto y el contexto?. Esto dio
lugar a que en el periodo siguiente se
cambiara nuevamente la dinimica y se opto
por unanimidad del colectivo que, a partir
del ¢jercicio a realizar en la asignatura de
ceramica y de los ensayos que el colectivo
docente desarrollé en el periodo anterior,
los estudiantes deben elaborar su ensayo
respondiendo al ejercicio que estan
claborando en esta materia. Todos los
estudiantes de cada grupo, elegiran la
asignatura sobre la cual hardn un ensayo,
respondiendo a la pregunta: ¢Coémo desde la
asignatura.... concibo la respuesta del



artefacto que estoy desarrollando en
Cerdmica?’

Todas estas dinamicas y cambios que se
presentan en los colectivos permiten el
enriquecimiento de conceptos y obligan a
una retroalimentaciéon por parte de los
docentes, ya que uno de los obstaculos
iniciales fue el desconocimiento por parte
de los profesores de los requerimientos
adecuados para un texto esctito, tanto desde
los aspectos formales, como desde los
contenidos, pues se debfa abordar la
reflexién  tedrica del disefio desde las
respectivas especialidades de cada docente y
mas ain desde la respectiva asignatura que
tuviere a cargo para poder contextualizar
adecuadamente el colectivo. Esto fue
superado efectivamente por la decidida
participacién de todos los docentes que
aportaron sus conocimientos y experiencias
en el tema para lograr unos textos acordes
con los planteamientos generados en el
grupo. Realmente el colectivo se convierte
en escuela de aprendizaje para todos sus
integrantes, ya que todos los textos se
someten a consideracion y discusién en
plenaria para realizarle las correcciones
tanto de forma como de estilo, lo cual se
replicara luego en los colectivos de
estudiantes.

El colectivo de estudiantes se alimenta
inicialmente del documento escrito por los
docentes, que ha sido recopilado por patte
de la direcciéon del programa en un
cuadernillo de obligatoria adquisicién por
los estudiantes para su apropiacion, con el
objetivo  de responder a una de las
preguntas definidas por cada colectivo
docente, en un documento esctito también
a manera de ensayo, en el que aporten a la
conceptualizacion desde sus propias
perspectivas y conocimientos a partir de la
investigacion y la recopilacion bibliografica
respectiva. Hste ejercicio se lleva acabo
siempre con la asesorfa permanente de uno
de los docentes del colectivo, que se encarga
de guiar y apoyar el proceso de construccion
del documento para un grupo de
estudiantes de manera colectiva e individual,
en un tiempo académico establecido por la

direccion de acuerdo con un cronograma de
trabajo y bajo unos parametros de forma,
estilo, contenido, coherencia, pertinencia,
recursos bibliograficos, etc. Este
documento escrito que realizan los
estudiantes, como todo trabajo académico,
tiene una valoracion en nota al finalizar el
periodo lectivo, nota que repercute en todas
las materias que esté cursando en el
semestre respectivo, ya que después de
entregados los ensayos, los docentes que
participan en el colectivo se encargan de
leerlos ylos evaluan de forma colectiva.

Esta es tal vez la parte mas interesante del
proceso, ya que permite el aporte, la
discusion y la apropiacion de conceptos  a
partir de la recopilacion y lectura de la
documentacion bibliografica que realizan
los estudiantes, con la coordinacion de su
asesor, que desencadena en una puesta en
escena de las diferentes argumentaciones
desde la propia vision de cada uno de ellos,
lo que fortalece en grado sumo Ia
construccién de los documentos escritos y
aparte de esto le facilita a los docentes el
tener un conocimiento de las ideologfas,
sentimientos y tendencias que tienen los
alumnos a su cargo. Esto ultimo es lo que
favorece el fortalecimiento de las relaciones
y permite socializar efectivamente entre
todos los integrantes del grupo sus
expectativas y solicitudes respecto de la
profesion y del desempefio profesional,
amén de que acrecientan sus competencias
comunicativas, ya que al establecerse como
pares colaborativos, se prestan apoyo
mutuamente y retroalimentan su ejercicio.

Al responder con un documento escrito, a
partir de la respuesta dada a una de las
preguntas directoras, los estudiantes entran
a participar activamente en su proceso
académico desde un enfoque investigativo
que los inserta de una forma activa en un
proceso de ensefianza aprendizaje
significativo y autonomo, ya que ademas
tienen la posibilidad de explorar y de
documentarse de una manera extensa y
adecuada sobre el nicleo problemitico de
que trata su semestre, y de poder formalizar
ciertamente la relacién que existe entre las

2 Esta argumentacion debe realizarse desde una de las siguientes asignaturas: Logica, Teoria de los objetos, Ceramica, Disefio,

Expresion y Dibujo técnico.
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diferentes asignaturas, lo que los lleva a ellos
mismos a realizar la articulaciéon que se
pretende desde el proyecto educativo del
programa. Esto también los lleva a asumir
las materias no como entes independientes y
aislados, donde a cada una se le dé la
importancia y valoracion que el docente le
quiera imponer, sino como un bloque en
donde todas las materias tienen la misma
importancia y trascendencia dentro del
curriculo, sin que unas pesen mas que otras
o, como vulgarmente se les denomina,
sean los “rellenos” del semestre.

Ademds, ese aporte que hacen los
estudiantes desde su argumentacion, en su
documento esctito, es realmente una vision
renovada que se hace del quechacer
académico como una reflexién vy
revaloracion continua de las practicas
docentes, desde lo metodoldgico, didactico,
valorativo, emocional, personal y desde la
propia especialidad, ya que se hace
imprescindible contextualizar dentro del
disefio industrial para poder aplicar los
conceptos y teorias dentro del rigor que
exige la profesion y no llegar a desencadenar
en los estudiantes sentimientos de
frustracion o desengafio al no utilizar los
términos apropiados que los lleven a una
conceptualizacion errada.
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Resumen:

El siguiente articulo expone el ejercicio académico desarrollado dentro de la asignatura de
Taller de disefio social, del sexto semestre del ciclo de formacion basado en el acercamiento
conceptual de los imaginarios sociales desde lo urbano, para proponer productos de disefio
en una tematica determinada. El objetivo de esta asignatura es sensibilizar al estudiante en la
nocion social del disefio desde una perspectiva personal y autbnoma, que corresponda a un
proceso explicito, 16gico y coherente para que desde su propia experiencia cree los
determinantes de diseflo que permitan el desarrollo de una creacion tridimensional que
pueda constituirse en producto dentro de los marcos académicos de exigencia en esta etapa
de su formacién académico profesional.

Descriptores:
Disefio social, imaginario social, imaginario urbano, ejercicio académico, producto de disefio.
Abstract:

The following article describes the academic exercise developed in the course of social design
workshop of the industrial design career on sixth semester based on the conceptual approach
of the social imagination from the urban issue to propose design products in a particular
subject. For the purpose to sensitize the student in the social notion of design from a
personal and autonomous perspective. It corresponding to an explicit, logical and consistent
process from his own experience to create the design s determinants for the development of
a three-dimensional creation which might become a requirements product in the academic
framework at this stage of his professional academic formation.

Descriptors:

Social design, social imaginary, urban imaginary, academic exercice, design product.
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Esta es una experiencia académica
desarrollada en el Taller de disefio social
durante los periodos 2008.2, 2009.1-2 y
2010.1

La formacion profesional de Disefiadores
Industriales enfrenta un complejo proceso
en lo que respecta a la generacion de
conceptos de disefio, ya que los proyectos a
desarrollar cuentan con infinidad de
variables; sin embargo, dentro de los
procesos pedagdgicos cada institucion de
educacién superior establece los parametros
de estas variables en competencias de
formacion que corresponden a lineamientos
creados a partir de las necesidades que el
contexto exige, tanto desde lo cultural como
desde lo productivo, asumiendo estas
esferas como los limites de injerencia del
disefio industrial , disciplina entendida en
términos de comprension e implementacion
dentro de un contexto determinado.

Para el caso que nos convoca en este articulo
corto, se pretende mostrar el desarrollo de
un producto de disefo a partir del
conocimiento de los imaginarios urbanos
del contexto vivencial de los estudiantes del
Taller de disefio social, del sexto semestre
del programa de Disefio Industrial de la
Universidad Catolica Popular del Risaralda,
como ejemplo de desarrollo de productos
con caracter académico que permiten
comprender el concepto del disefio
Industrial desde una perspectiva social, lo
cual implica desarrollo del capital humano y

social a través de productos que conlleven
una objetiva y real interpretacion del
contexto donde se desenvolverin como
elementos de la cultura material, puesto que
los disefiadores industriales deben trabajar
para satisfacer las necesidades de las
personas, antes que para satisfacer sus
deseos, mas aun, cuando el programa de
disefio industrial de la UCPR propone el
fomento de una educacién para la
autonomia, la creatividad y el desarrollo
integral con productos que generen
cambios de su propio entorno, pensando en
el beneficio social (PEP, 2009)

Esto implica que el disefiador debe asumir el
reto de crear productos que antes que nada
interpreten de la mejor manera posible el
contexto sociocultural, para lograr que se
inscriban de manera exitosa dentro de los
marcos productivos y comerciales,
construyendo de esta manera un discurso de
disefio industrial-social como actividad
profesional y econémica, para el desarrollo
de la cultura material y no como un
acercamiento filantrépico que puede rayar
en la linea de la caridad, pues en contextos
como el colombiano, se tiende a enmarcar
los proyectos de cardcter social como el
auxilio a las clases menos favorecidas, para
disminuir sus niveles de pobreza, y en este
sentido, el taller de disefio social asume la
pobreza como la privacion de capacidades y
no la falta de generacién de ingresos, por lo
cual todo proyecto de disefio industrial
desdelo social debe plantear el desarrollo de
variados aspectos que contribuyan a un
progreso general de la sociedad mediante
los proyectos concebidos dentro del
ejercicio académico, como  lo sefiala

Papanck (1971, p. 57):

“La responsabilidad del disefiador, su
buen juicio social y moral tiene que
entrar en juego mucho antes de que
empiece a disefiar, porque tiene que
juzgar, aprioristicamente, ademas si los
productos que se le pide que disefie o
redisefle merecen su atencién o no. En
otras palabras, si su disefio estara a favor
o en contra del bien social”

* Disefador Industrial de la Universidad Nacional, sede Bogotd; Especialista en Pedagogfa y desarrollo humano de la Universidad
Catdlica Popular del Risaralda; Especialista en Ingenierfa de organizacién Industrial de la Universidad de Zaragoza de Espaa;
Docente Investigador de la Universidad Catélica Popular del Risaralda.
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Esto apoya de manera decidida uno de los
principios rectores en la formacion de
disefiadores industriales de la UCPR, donde
la condicion esencial de set, de su saber, su
saber pensar y de su saber hacer, construyen
una propuesta de formacién a partir de la
comprension como ser humano y como
persona del contexto al cual dirige su
proyecto, lo que implica a su vez, una
comprension desde el contexto como ser
humano participe y constructor de lo social
(PEP, 2009).

De alli que los proyectos planteados como
ejercicios académicos sobre el andlisis de los
contextos vivenciales se proponen en
primera instancia desde las competencias
que el estudiante debe poseer en esta etapa
de su ciclo formativo en cuanto a sus
capacidades para observar, recopilar y
analizar informacion pertinente en la
construccion de determinantes,
requerimientos y parametros de un
proyecto de disefo.

Y en una segunda instancia en el analisis de
las variables no disciplinares que reflejan ala
sociedad, las cuales conforman al proyecto
en términos definidos por la excusa
objetual, ya que:

“El disefiador industrial asume, de hecho, la
responsabilidad de representar, en un
proceso de decisiéon colectivo como el
proyectual, los intereses de un futuro
usuario, de actuar proyectualmente en
nombre y por cuenta de los usuarios, de
aceptar una delegacién implicita para
encarar y tresolver problemas de cultura

material”(Chiapponi, 1999, p. 41).

Asi, el estudiante se enfrenta a una
problematica establecida desde esta excusa
objetual que reconoce un saber histérico,
cultural y social expresado en maneras de
convivir y relacionarse con el mundo, a
partir de un pensamiento multifacético y
multidimensional, siempre bajo el
“precepto de fortalecer desde alli la
identidad y wvaloraciéon de lo propio, la
referencia y pertinencia de su saber pensar
frente a las circunstancias mundiales y
locales” (PEP, 2009:206)

Logrando proyectar un producto de disefio

que no sélo interprete y refleje el contexto,
sino que ademas le permita estructurar un
estilo propio para su ejercicio profesional y
la identidad del proyecto, que se puede
definir en términos de Castells (1997) como
el proceso por el cual los creadores
culturales, como bien son los disefiadores,
se basan en los materiales que son propios
del contexto no sélo en su materialidad,
sino también en su uso cotidiano que refleja
una cultura, lo que permite estructurar para
diferenciar los productos una reflexion de
procesos frente a lo local como expresion y
lo global como contexto, que se puede
complementar con lo que Manzini (2005, p.
74), denomina comunidades creativas, que
son:

"aquellas que emprenden las personas y

comunidades para alcanzar un nuevo
resultado, o un resultado conocido
abordado de una manera nueva. Este tipo
de acciones, a partir de motivaciones
diversas, tiene como propoésito avanzar
hacia configuraciones organizativas mas
sustentables en una perspectiva ambiental o
social”.

Esta perspectiva se aborda entonces para el
caso del e¢jercicio académico desde la
relaciéon entre lo local en el aspecto
productivo, que el mismo Manzini (2005)
trata como las “producciones locales para
mercados globales”; lo cual implica entre
otras muchas cosas, nuevas formas de
concepcidon de productos que se encuentran
dentro de la misma cultura material del
contexto abordado, o dicho de otra manera,
generar procesos de proyeccion de disefios
que logren transcender el discurso objetual,
para lograr discursos de disefio con caracter
social, sin perder en ningin momento el
caracter disciplinar de los mismos objetos.
Hs aqui cuando se aborda el concepto del
imaginario como el “conjunto de
significaciones sociales que permite y hace
presente algo que no es, pero que en tanto
futuro deseable es, y da sentido al discurso, a
la accién y a las practicas sociales, a la vez
que permite definir estrategias y priorizar
relaciones” (Robles, 20006, p. 4):

"ya se trate de una invencion absoluta, de
una historia imaginada en todas sus partes, o
de un deslizamiento o desplazamiento de



sentido, en el que los simbolos ya
disponibles estan investidos de
significaciones diferentes de sus
significaciones normales o canodnicas”
(Castoriades, 1975, p. 177).

Por esta misma razon citada, el autor plantea
que hay creacién, no producciéon de
significados; por lo tanto no se puede regular
ni estandarizar la significacién del
imaginario: este surge como entidad dentro
de una sociedad sin que esta sea consciente
del proceso, coexistiendo dentro de la
cultura material que se define a través del
proceso de disefio de los productos que
conllevan a implicaciones mutuas entre el
imaginario yla sociedad que los crea, ya que:

“el imaginario supone practicas sociales
previas y las practicas sociales suponen un
imaginario, que aparece en el tiempo como
movilizador, como proyeccién hacia
adelante, que se encarna y tiene efectos
visibles” (Robles, 20006, p. 5).

Estos efectos estan en todo lo que
constituye el contexto artificial (Manzini,
2005), y por lo tanto, son objeto disciplinar
del disefio que como disciplina proyecta
estos imaginarios en los objetos que
constituyen la cultura material y que por lo
general surgen de ejercicios creativos que no
tienen en cuenta la estructura social y sus
redes simbolicas de manera explicita, porque
dentro de los procesos de creatividad nunca
se han hecho preguntas tales como:

¢Por qué este sistema de simbolos y no
otro?,

«Simbolos pensados por quién, cuando y
comor,

«Como se producen los nuevos sistemas de
significados y de significantes?

Lo que lleva a que muchos objetos de
nuestra cotidianidad respondan
efectivamente a procesos de disefio muy
bien instaurados, pero que no son
explicitamente reflejo de la sociedad que los
crea y usa, como parte vital de su mundo
cotidiano a lo cual deberfan recurrir para
lograr diferenciaciéon como productos, lo
que darfa a la creacion de objetos un sentido
organizador de la conciencia de las

sociedades, que como en el caso de los
siguientes souvenires que reflejan el
imaginario femenino dela ciudad de Pereira,
como uno de los imaginarios sociales
efectivos identificados dentro del proceso
académico descrito (Castoriadis, citado por

Robles, 20006)

“corresponderfan las significaciones
imaginarias que anudan los deseos al poder,
operando como organizadores de sentido
de los actos humanos, estableciendo
fronteras entre lo licito y lo ilicito, entre el
bien y el mal, entre lo debido y lo indebido,
favoreciendo asi la configuracion de
individuos y grupos en condiciones de
reproducir la institucién de la sociedad”.

SOUVENIR: Porta-chocolates que
alude a la mujer voluptuosa de Pereira
como algo masque cuerpo, los
chocolates al consumirlos dejan ver la
leyenda “ve mas alla de lo superficial”.
Estudiante Marcela Correa 09.1

SOUVENIR: Destapador
de botellas ue muestra a la
mujer como elemento de
fiesta=mujer + bebida.
Estudiante. Julian
Quintero. 09.1

SOUVENIR: Portavasos que representa
la mujer de Pereira como simbolo biana.
Estudiante David Quintero 09.2
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SOUVENIR: Escultura de vidrio que
trac una poema pereirano sobre la
belleza de la mujer como lo mas
representativo. Estudiante. Sebastian

Arbelaez. 10.1

Imagen 1. Productos de disefio sobre
el imaginatio femenino de Pereira

Sociedad que convive en un contexto
artificial y natural que crea objetos, desde
referentes histéricos, figurativos,
epistemologicos, vivenciales, etc...., que
configuran la cultura material para el
colectivo social, con lo cual se reproducen
una y otra vez los imaginarios sociales
objetuales en diferentes escalas, medios,
modos, aspectos y materialidades (Silva,
1996).

De manera tal que muchos de los objetos
que estan en nuestro contexto son reflejo de
nuestra sociedad y no de nuestra
subjetividad, sin que por ello sea motivo de
desvaloracion, sino mas bien de una
institucionalizacién de imaginarios sociales
aceptados, conocidos y muchas veces
preferidos por nosotros mismos como
parte de este conglomerado humano que
busca, ante todo, identidad como tal. Asi, los
procesos creativos que alteren esta
bisqueda de identidad pueden aparecer
como amenazantes dentro de determinados
momentos y mds ahora en donde los
contextos artificiales, como la ciudad,
pierden en la homogenizacién de medios
productivos modos de vida y modelos
economicos, identidad regional (la tension

local/global que define Manzini, 2005), con
lo cual se pierden imaginarios sociales de
ciudad o lo que denominaremos de ahora en
adelante imaginarios urbanos, ya que “los
descos y las representaciones no conducen
a ninguna practica colectiva, por lo cual es
verdaderamente dificil afirmar o negar nada
del imaginario social” (Berger, 1979, p. 53).
Asfi, todo objeto de disefio pierde el sentido
al reproducirse sin ser reflejo explicito de
esa aspiracion, sacrificio, logro o proyecto
que compone el imaginario urbano, como
ejemplo de ello son los siguientes
souvenires que buscan reflejar el imaginario
de solidaridad que represento Pereira en un
periodo importante de su historia, como
uno de los imaginarios sociales efectivos
identificados en el proceso académico
como una estructura plausible, que se
refiere a:

“la resonancia simbolica y al
reconocimiento social de las acciones,
las visiones, los movimientos que los
actores realizan en relacién a sectores
mas amplios de la sociedad a través de la
cual los otros se incluyen y viven, de
alguna manera, en el mundo evocado y
convocado como viable, como
deseable, como apropiable” (Gilabert
1993, p.37).

Souvenir Cigarrera que expresa la
solidaridad como caracteristica
principal de la ciudad de Pereira.
Estudiante Juliana Botero
09.1Souvenir Cigarrera, que representa
figurativamente con manos extendidas
lasolidaridad dela gente de Pereira.

Est, Juliana Botero. 08.2




Estudiante Laura Mufoz 08.2
Souvenir Porta-retrato para foto
documento, que personaliza laimagen en
la amistad encontrada en Pereira.
Estudiante Carolina LLozano 09.1

Souvenir Porta-tarjetas, que refleja la
solidaridad de la gente pereirana en la
construccién de la ciudad. Caso
Historico colombiano

Souvenir Destapador iman, que muestra
la jocosidad del pereirano para con el
visitante. Arquetipos de vida pereirana.
Estudiante Sebastian Congote 08.2

Imagen 2. Productos de disefio sobre
el imaginario solidario pereirano

Estas estructuras de plausibilidad son el
punto de retroalimentaciéon de los
imaginarios en donde se conforma el
sentido comun en el nivel de la vida
cotidiana dentro de las bases primeras de las
relaciones humanas. Alli se

“adquieren, mantienen y reproducen los
patrones sociales de conducta y sus
significados, establecidos por Ia
colectividad mediante el proceso de
socializacion. La plausibilidad es un
mecanismo de resonancia simbolica...
Asociacion de un signo a una imagen y
de ésta a un valor por el cual, quienes lo
reconocen, pueden dar la vida, dando
lugar al surgimiento de una identidad
colectiva... cuando desde la sociedad
civil se producen estructuras de
plausibilidad que dan resonancia a
nuevos modos de actuar y de normarse
en la basqueda del reconocimiento del
yo no-instituido" (Gilabert, 1993, p. 38).

Por lo tanto, estas estructuras de
plausibilidad las podemos construir y
apreciar en lo objetos que rodean nuestro
entorno dentro de la cotidianidad y en ellos
se refleja el imaginario urbano, pues
representan alos actores del acto creativo y a
los usuarios que ven en ellos un significado
que los interpela afectiva, simbolica e
histéricamente, y por lo tanto, deben
sentirse incluidos dentro de este acto
creativo que a modo de Souvenir (Excusa
Objetual) reflejan diferentes imaginarios
sociales, como es el caso del imaginario
Arquitectonico de la ciudad de Pereira que
es uno de los imaginarios sociales efectivos
identificados en el proceso académico que
representa una estructura plausible que
conlleva toda la carga simbdlica de la ciudad
y sus creaciones.
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Souvenir Dispositivo periférico PC USB
con la forma de iconos arquitecténicos de
la ciudad de Pereira como puntos de
encuentro ciudadano y simbolos de la
ciudad dentro del imaginario urbano
Estudiante Karen Robayo 08.2

Souvenir Postal tridimensional
coleccionable de las esculturas de Pereira,
que al ser ciudad intermedia tiene mas de
10 esculturas en su casco urbano
desapercibidas por el comun de la gente.
(Bailarina)

Estudiante Cristian Gonzalez 10.

Souvenir Porta-tarjetas pisapapeles con
la configuracién del Viaducto, maxima
expresion del crecimiento de la ciudad.
En el rojo de la paleta de colores
identificada de la ciudad. Pasion +
Trabajo = Progreso

Estudiante Catalina Hoyos 09.

Imagen 3. Productos de disefio sobre
el imaginario arquitecténico pereirano

Creaciones que para el caso de este ejercicio
académico en particular, se expresan
mediante una excusa objetual que pareciera
en ciertos casos primaria o simple, pero que
permite en un modo complejo comprender
y obtener resultados de disefio aplicando el
concepto de imaginario urbano bajo su
estructura de plausibilidad, como lo son los
objetos que se han denominado en este
documento como Souvenir, palabra de
origen francés que se puede definir como
todo aquel producto comercializado en
forma de recuerdo o remembranza de un
sitio visitado. Entendiendo este recuerdo o
remembranza como motivaciones muy
personales, que sin embargo son mediadas a
través de objetos en forma de productos
comerciales que satisfagan al comprador en
su necesidad de poseer algo que lo
transporte al sitio que le causé ese grato
recuerdo, remembranza o tal vez, todo lo
contrario, sumando a este hecho la virtud de
que pueda ser donado o regalado a las
personas a las que quiera transmitir estos
sentimientos, o por el simple
agradecimiento de estar alli al momento del
regreso.

Asi, esta excusa objetual construida por los
estudiantes del taller a través de sus
diferentes versiones acerca de lo que es un
souvenir, debe enmarcarse en el como se
siente y se piensa la ciudad en la que se vive,
que posee caracteristicas particulares
incomprendidas por algunos, expresadas,
toleradas y enaltecidas por otros, entrando
en juego las estructuras plausibles del
imaginario urbano de la ciudad de Pereira,
que raramente es analizado desde una
perspectiva disciplinar del Disefio
Industrial como tal.

Se establece asf un ejercicio académico
interesante en donde el estudiante es llevado
a analizar su imaginario urbano de manera
explicita, l6gica y coherente, para que desde
su propia experiencia cree los
determinantes de disefio que permitan el
desarrollo de una excusa objetual



tridimensional (Souvenir)' que a través de un
proceso riguroso desde la disciplina del
Disefio Industrial puede constituirse en
producto dentro de los marcos académicos
de exigencia en esta ctapa de su formacion
profesional.

Etapa definida dentro del sexto semestre de
formacién  disciplinar donde deben ser
sintetizadas las competencias de formacion
creadas a partir de lo que el programa de
Disefio Industrial de la Universidad Catdlica
Popular del Risaralda ha definido, teniendo
en cuenta las competencias adquiridas hasta
este nivel de formacion (ver tabla 1):

La primera columna muestra las
competencias que debe poseer el estudiante
en nivel basico, pues corresponden a las
adquiridas en la primera fase de formacion
denominada Fundamentacion; la columna
central expone los criterios de evaluacion
construidos en el tiempo que se lleva en la
direccién de este taller; y en la tercera
columna las competencias a desarrollar en
alto nivel, pues son las que el estudiante debe
poseer al culminar esta segunda fase de
formacion denominada Conceptualizacion
a la cual pertenece este taller del sexto
semestre.

COMPETENCIAS A EVALUAR

Expresa y representa los conceptos
béasicos del disefio aplicados a los
artefactos.

Potencia los procesos de percepcion y
reconoce a través de este las
necesidades.

Pondera y ordena la informacién para
definir su propuesta.

mercado definido.

INDICADOR DE VERIFICACION

Grado de relacion entre el objeto y los
conceptos construidos.

Nivel de practicidad del objeto para el

De manera tal que los criterios de evaluacion
para este ejercicio académico han sido
pensados para verificar el grado de las
competencias de la primera columna
relacionando el nivel que se debe tener en las
competencias para la segunda fase de la
tercera columna.

Tal ejercicio académico, permite evaluar la
capacidad de observacion del estudiante de
manera disciplinar para identificar las
estructuras plausibles que subyacen en su
imaginario urbano, para que logren
intervenir la cultura material del contexto
observado, en una primera instancia
pedagogicay curricular.

En una segunda instancia, se busca evaluar
su capacidad de analisis y conceptualizacion
partiendo de esta observacion, ya que debe
sustentar una serie de criterios personales
autbnomos que justifiquen lo construido
como concepto del proyecto de disefio y de
aqui, las determinantes desde las tres
funciones esenciales disciplinares que
enmarcan todo desarrollo de producto, la
excusa objetual tridimensional a manera de
souvenir de Pereira que exponga una
estrucutra plausible del imaginario urbano
de la ciudad de Pereira, la cual constituye la

COMPETENCIAS A DESARROLLAR

Sustenta y argumenta sus propuestas de
manera oral y escrita para sefialar su
concepcion del disefio industrial.

Identifica necesidades del contexto social,
cultural y ambiental, para abordarlos como
objetos de estudio desde el disefio.

Investiga dinamizando procesos de
conocimiento para generar respuestas de
disefio en diferentes contextos.

Identifica y aplica las funciones del disefio:
formal estética, practica y simbdlico-
comunicativa.

Proyeccion en el objeto de la cultura
material del contexto.

Analiza, comprende y propone sistemas de
interaccion sujeto-objeto-contexto, para el
desarrollo de objetos.

Aplica su creatividad a partir de la
experimentacion y construccion de
artefactos.

Proyecta mediante la interpretacion de
formas, funciones y estructuras.

Maneja y aplica conceptos, procesos,
técnicas y materiales para la
representacion y expresion biy
tridimensional

Calidad de factura del objeto.

Creatividad formal estética del objeto.

funcién simbdélico-comunicativa del objeto.

Apropia el conocimiento en los diferentes
contextos del aprendizaje.

Aplica tecnologias blandas y duras como
herramienta de apoyo en el proceso

Nivel de comprension por el mercado de la | proyectual.

Conceptualiza y aplica los factores
humanos en el disefio de productos y
procesos.

Interpreta y resuelve problemas objetuales
para problematicas sefialadas, aplicando
métodos de disefio.

Tabla 1. Competencias hasta el sexto semestre de Diseflo Industrial, UCPR

1 En este punto es bueno aclarar que se establece este ¢jercicio desde un objetivo pedagdgico del taller de disefio que consiste en
evaluar de manera individual al estudiante, primero bajo su nivel de relacion entre la conceptualizacion y la concrecion objetual, y
en segundo lugar, en sus competencias técnicas para la elaboracién de modelos de simulacion, pues se exige un alto nivel de
construccion, imitando materiales para una produccion seriada que corresponde a este tipo de productos de consumo masivo, con

precios muy asequibles, en su gran mayoria.
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tercera y ultima instancia pedagdgica y
curticular de evaluacion de la formacion
disciplinar.

El estudiante debe concretar todo su
proceso de observacion, conceptualizacion
y configuraciéon formal en un producto de
disefio que se exponga solo, sin recurrir a
mas material que su propia existencia como
producto, es decir, una configuraciéon
formal que en el mercado debe cumplir con
los requerimientos de los entornos
comerciales comunes y cotidianos.” Aunque
a veces este modo de presentacion del
proceso académico tiene muchas
objeciones, pues se abandona la exposicion
de todo el proceso por el exponer un
resultado unico, que no da pie a
explicaciones mas alla de lo logrado dentro
de los tiempos, recursos y modos dados; sin
embargo se deja este punto ac, ya que darfa
pie a una discusion sobre la evaluacion de
los procesos y los resultados en un ejercicio
académico de Disefio Industrial que se
alejarfa del nucleo central de esta
sistematizacion.

ILa cual pretende exponer un proceso
académico de formacion para Disefiadores
industriales fundamentado en los procesos
del modelo de investigacion
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Accion—Participacion  (Ver esquema 1)
creado y desarrollado por el socidlogo
colombiano Fals Borda, sin que sea
especificamente un proyecto de
investigacion, sino mejor, un proceso de
aproximacion incipiente a este tipo de
investigacion como fundamento en la
construccion de una nocién social del
disefio industrial desde el analisis de
contextos vivenciales propios y cotidianos
que han sido teorizados en otras disciplinas.

Asi, desde la vision auténoma y propia del
estudiante, se analiza la ciudad en la que se
vive desde perspectivas conocidas, a veces
no identificadas, pero siempre vigentes, que
son insumo de un ejercicio de disefio cuyo
objetivo principal es hacer una reflexion del
contexto propio para de alli entrar a
contextos de otros. El estudiante, entonces,
se ve enfrentado a su propia cotidianidad,
debido a lo cual encuentra que son muchos
los aspectos que desconoce de su propio
contexto, no son consientes de su origen,
desarrollo o relevancia, pero a la vez
reconoce que todo ello es una herramienta
en la construcciéon de un producto de
disefio.

Proceso con el cual se pretende cumplir con
los objetivos pedagdgicos de este ejercicio:
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Hsquema. Sintesis del proceso académico de formacion disciplinar planteado

2 Aqui se hace referencia a los productos que estan expuestos en estanterfas de cualquier local comercial, que exponen unos con
mayor éxito que otros, su configuracién formal como primer modo de atraccién para el posible usuario; no hay planchas sintesis,
no hay exposicién del proceso, no hay planos técnicos: el producto atrae o no y en esa medida debe estar bien conceptualizado y

construido.
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Sensibilizar al estudiante con la  cultura material que se construye como
dimension social de su profesion y del  discurso relativamente irracional
como debe implementarla en sus  (Eco,1995), en la medida en que no ha de
proyectos. rendir cuentas a ningun tipo de racionalidad,
Evaluar sus capacidades individuales en ~ dentro de lo que el Disefio define como

la concepcién de productos especificos producto disciplinar.
desde y para una problemadtica en un

contexto definido. En conclusion, los productos disefiados por
Evaluar sus competencias de formacion, los estudiantes luego de pasar por un
haciendo hincapié en las que tienen que proceso donde se apropian los

conceptos enunciados y métodos
pedagogicos aplicados, desarrollan
representaciones de los imaginarios
urbanos que marcan la manera de
percibir, movilizarse, sentir, imaginar y
habitar la ciudad de Pereira, con lo que
se expresa su experiencia de ciudad; la
narran a través de sus creaciones
tridimensionales, que se convierten en
gufas proyectuales para fundamentar la
accion de los actores sociales que deben
abordar la cultura material que se
construye como discurso relativamente
irracional (Eco,1995), en la medida en
que no ha de rendir cuentas a ningin
tipo de racionalidad, dentro de lo que el
Disefio define como producto
disciplinar.

ver con las capacidades instrumentales
disciplinares para las construcciones y
expresiones bidimensionales vy
tridimensionales.

En conclusion, los productos disefiados por
los estudiantes luego de pasar por un
proceso donde se apropian los conceptos
enunciados y métodos pedagdgicos
aplicados, desarrollan representaciones de
los imaginarios urbanos que marcan la
manera de percibir, movilizarse, sentit,
imaginar y habitar la ciudad de Pereira, con
lo que se expresa su experiencia de ciudad; la
narran a través de sus creaciones
tridimensionales, que se convierten en guias
proyectuales para fundamentar la accion de
los actores sociales que deben abordar la

Souvenir porta-retratos, que aborda un
imaginario de frescura como elemento
subyacente en lo que podemos concebir como
Pereiranidad, tanto en el clima como en el
comportamiento dela gente.
Hstudiante Marta Marin. 10.1

jocosa el rito que induce la musica de despecho
como musica para tomar. También la
aceptacion de la fiesta brava y la ganaderfa
como modos de vida en Pereira.

Estudiante Juan Garcfa 08.2

Souvenir carro coleccionable, que integra
formalmente el jeep Willis y el articulado del
SITM que en Pereira se denomina
MEGABUS, como el imaginario urbano que
integra pasado—futuro, tradiciéon-cambio.
Estudiante Gustavo Calzada. 10.1

Imagen 4. Productos de disefio sobre el imaginario urbano de Pereira
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Tipos de articulos admitidos

Larevistaadopta la tipologfa de clasificacion de articulos propuesta por Colciencias, a saber:

1.

10.

11.

12.

Articulo de investigacion cientifica y tecnolégica. Documento que presenta, de
manera detallada, los resultados originales de proyectos terminados de investigacion. La
estructura generalmente utilizada contiene cuatro apartes importantes: introduccion,
metodologfa, resultados y conclusiones.

Articulo de reflexion. Documento que presenta resultados de investigacion terminada
desde una perspectiva analitica, interpretativa o critica del autor, sobre un tema
especifico, recurriendo a fuentes originales.

Articulo de revision. Documento resultado de una investigacion terminada donde se
analizan, sistematizan e integran los resultados de investigaciones publicadas o no
publicadas, sobre un campo en Arquitectura y Disefio, con el fin de dar cuenta de los
avances y las tendencias de desarrollo. Se caracteriza por presentar una cuidadosa
revision bibliografica de porlo menos 50 referencias.

Articulo corto. Documento breve que presenta resultados originales preliminares o
parciales de una investigacion cientifica o tecnolégica, que por lo general requieren de
una pronta difusion.

Reporte de caso. Documento que presenta los resultados de un estudio sobre una
situacion particular con el fin de dar a conocer las experiencias técnicas y metodologicas
consideradas en un caso especifico. Incluye una revision sistematica comentada de la

literatura sobre casos andlogos.

Revision de tema. Documento resultado de la revision critica de la literatura sobre un
tema en particular.

Cartas al editor. Posiciones criticas, analiticas o interpretativas sobre los documentos
publicados en la revista, que a juicio del comité editorial constituyen un aporte

importante ala discusion del tema por parte de la comunidad cientifica de referencia.

Editorial. Documento escrito por el editor, un miembro del comité editorial o un
investigador invitado sobre orientaciones en el dominio tematico de la revista.

Traduccién. Traducciones de textos clasicos o de actualidad o transcripciones de
documentos histéricos o de interés particular en el dominio de publicacion de la revista.

Documento de reflexiéon no derivado de investigacion.
Resena bibliografica.

Otros.

Para la publicacion se priorizara articulos de investigacion cientifica y tecnolégica (tipo 1), de
reflexién (tipo 2) y de revision (tipo 3).

Delarecepciény arbitraje de articulos

Los autores deben enviar su trabajo al comité editorial de la revista, a la direccién
electrénica revista.arquetipo@ucpt.edu.co

El comité editorial verifica si el documento es pertinente con la identidad y objetivo de la
revista, dado su cumplimiento, se somete a un arbitramiento de caracter disciplinar y de
estilo, para su evaluacion respectiva.
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El arbitro disciplinar, dara su opinién especializada sobre el articulo,
siendo este un académico con formacion disciplinar adecuada para garantizar el rigor
académico, la pertinencia y la calidad de este. El evaluador de estilo es un académico
competente en procesos de lectura y escritura, quien revisard la redaccion, ortografia,
cohesién y coherencia del escrito. Cada uno de ellos informara por escrito, en formatos
establecidos al comité editorial su consideracion respecto a si el articulo es apto o no para
su publicacion o si requiere correcciones.

Los arbitros desconocen los nombres de los autores y viceversa.
Con base en los resultados de las evaluaciones suministradas por los arbitros, el escrito:

- Se rechaza para publicacion, en el caso de que alguno de los dos evaluadores o ambos
consideren que el articulo no cumple con las condiciones para ser publicado.

- Se debe corregir y enviar nuevamente a evaluacion, en el caso de que uno o ambos
arbitros consideren que se deben realizar modificaciones.

- Seacepta para publicacion, si ambos evaluadores consideran que el articulo cumple con
las condiciones requeridas para tal fin.

Sieldocumento no es aceptado en primera instancia por el comité editorial, se informa al
autor para que éste pueda disponer del articulo.

Cuando el documento requiere correcciones, los autores las realizan o deciden retirar el
articulo de la convocatoria. Al realizar las correcciones, retornan el documento al comité
editorial. Los arbitros verifican las correcciones y le sugieren al comité si el articulo puede
o no ser publicado. Si las correcciones son menores, el coordinador editorial puede
efectuar dicha verificacion.

Siel documento no es aceptado después de los resultados del arbitramiento se informa al
autor para que pueda disponer del articulo.

Siunarticulo es rechazado, la revista tiene como politica no reconsiderar la decision.
Del autor

El autor corresponsal, se considera que actia de buena fe en representacion de todos los
autores del escrito, y se somete con responsabilidad de garantizar la originalidad del
trabajo y de no presentar en forma simultanea el documento a otra publicacion en un
lapso de 12 meses, a menos que sea rechazado en esta revista.

El autor corresponsal, en nombre de los coautores, con pleno poder otorgado por ellos,
cede a la Universidad Catdlica Popular del Risaralda los derechos pecuniarios sobre el
articulo en todos los idiomas y en todos los medios posibles de divulgacion.

Al someter un articulo, el o los autores aprueban la publicacién en papely electrénica de
su obra en la revista “ARQUETIPO”, ISSN......... , en caso de ser aprobado por los
evaluadores y el comité editorial.

Los juicios emitidos por el autor o los autores del articulo son de su entera
responsabilidad. Por eso, no comprometen ni las politicas de la Universidad, ni las de la
revista.

Los autores se hacen responsables de garantizar los derechos de autor, de todo el
material utilizado en el articulo.

Los autores deben hacer una presentacion oral en forma sucinta del articulo, en el acto de
lanzamiento del numero dela revista.
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Los articulos deben venir acompafiados de la siguiente informacion (formato que se
puede descargar de la pagina Web de la revista):

- Eltitulo del trabajo.

- Elnombre completo del autor o autores del articulo, ademas dela afiliacion institucional,
correo electronico, preparacion académica pre y postgradual, teléfono, direccion de
residencia, entre otros, de cada autor.

- Descripcion del articulo.

- Relacion de tres posibles lectores del articulo especialistas en el tema, con nombre
completo, correo electronico, teléfono, estudios pre y postgraduales e institucion donde
labora. El comité editorial se reserva el derecho de enviar o no el articulo a estas personas.

Delarticulo

Los articulos para publicacién deberan ser inéditos y exclusivos parala revista.

Se aceptan trabajos en espafiol o inglés. Prevaleciendo las normas y el buen uso del idioma
empleado.

Los articulos puestos a consideracion de la revista deben ser escritos en Word y enviarse a
la direccion electrénica revista.arquetipo@ucpt.edu.co

LLa extension del articulo debe ser de 7 a 10 paginas de texto tamafio carta, escrito a
espacio sencillo con letra Arial 12, usando margenes de 2 centimetros en todos los
costados. Se acepta un maximo de 2 paginas con imagenes de 300 dpi. En casos
especiales y segun la trascendencia del tema, el comité editorial se reserva el derecho de
aceptar escritos de un mayor numero de paginas. La plantilla de presentacién del articulo
puede consultarse enla pagina Web de la revista.

Todo articulo debe contener las siguientes partes basicas:

- Titulo.

- Sila publicacion es derivada de un trabajo académico, debe indicarse una nota al pie de
pagina, el titulo obtenido, el director del trabajo y la institucion donde fue presentada.

- Sila publicacién es derivada de un informe de investigacion o de proyeccion social en
curso o terminada debe indicarse una nota al pie de pagina indicando, el titulo del
proyecto, el grupo de investigacion y la entidad que lo patrocina.

- Autor(es). Deben aparecer en orden segiin su aporte al articulo.

- Sintesis y descriptores. La sintesis debe ir en letra cursiva y no exceder las 200 palabras.
Los descriptores deben ser minimo 3 y maximo 6.

- Abstracty Descriptors.

- Introduccion.

- Desarrollo del tema en secciones.
- Conclusiones.

- Agradecimientos (opcional).
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Referencias bibliograficas (libros, revistas, publicaciones en Internet).
Apéndice (opcional).

Como norma general, la redaccion del documento se realiza en tercera persona del
impersonal.

Las siglas se explican la primera vez que se nombran.

Se debe evitar las abreviaturas.

Las notas al pie de pagina en el cuerpo del escrito deben evitarse al maximo y s6lo deben
usarse para aclaraciones o comentarios adicionales al texto. No deben exceder las cinco

lineas.

Sielarticulo incluye fotografias, graficos o similares se debe incluir los originales. El autor
es responsable de adquirir los derechos y autorizaciones de reproduccion a que haya lugar.

Las imdgenes, graficos y tablas que acompafian cada articulo seran acromaticas
(monocromaticas), deberan ceflirse a los contenidos de los mismos y estaran disefiadas de
tal forma que se facilite su presentacion. El comité editorial podra solicitar imagenes
adicionales o policromaticas silo estima conveniente.

La leyenda de cada figura se coloca en la parte inferior de ésta, la de las tablas en la parte
superior.

Las ecuaciones, tablas, graficos e imagenes deben ir enumeradas en simbolos arabigos.

Cuando el articulo propuesto requiere del uso de nomencladores, se recomienda el
empleo del sistema decimal.

Referencias bibliograficas

Libros

Autor (Apellidos en mayuscula sostenida, nombres). Titulo (en cursiva): subtitulo (si es el
caso). Edicion (cuando esta es diferente a la primera). Traductor (si es el caso). Ciudad o
pais: Editorial, afio de publicacién. Paginacion.

Revistas

Autor del articulo (afio). Titulo del articulo: subtitulo del articulo (entre paréntesis). En:
titulo de la publicacion: subtitulo de la publicacion (en cursiva). Numero del volumen,
namero de la entrega (en negrilla), (mes, afio); paginacion.

Publicaciones en Internet

Autor del articulo. (Fecha de registro en Internet). Titulo del articulo (en cursiva):
subtitulo del articulo. Direccion electrénica / (fecha de la consulta).

Para referencias bibliograficas dentro del documento, se indica apellido, afio, pagina entre
paréntesis. Al final del articulo se listan las referencias en orden alfabético.

Las fuentes que fundamentan o soportan tedricamente los articulos a
publicarse deben ser preferiblemente, de caracter primario.

Se recomienda observar el formato de evaluacion que es enviado a los arbitros disciplinar
y de estilo, y el documento de ayuda para escribir articulos cientificos que se puede
descargar delapagina Web dela revista.



Mision

La Universidad Catélica Popular del Risaralda es una institucion de Educacién Superior
inspirada en los principios de la fe catdlica, que asume con compromiso y decision su
funcién de ser apoyo para la formacién humana, ética y profesional de los miembros de la
comunidad universitaria y mediante ellos, de la sociedad en general.

La Universidad existe para el servicio de la sociedad y de la comunidad universitaria.
El servicio a los mds necesitados, es una opcion fundamental de la institucidn, la cual
cumple formande una persona comprometida con la sociedad, investigando los problemas
de la regién y comprometiéndose interinstitucionalmente en su solucidn. Es asi como se
entiende su cardcter de Popular.

Vision

La Universidad inspirada por los principios y valores cristianos sera lider en los procesos de
construccion y apropiacion del conocimiento y en los procesos de formacion humana, ética
y profesional de sus estudiantes, de todos los miembros de la comunidad universitaria y
de la sociedad. Serd un escenario permanente para el didlogo riguroso y constructivo de
la fe con la razdn, en el contexto de la evangelizacién de la cultura y la inculturacion del
Evangelio.

Serdreconocida por su capacidad para actuarcomo agente dinamizador del cambio y promover
en la comunidad y en la familia sistemas armonicos de convivencia. La Universidad tendra
un clare sentide institucional de servicio orientade hacia sus estudiantes, profesores,
personal administrativo y la comunidad.

Ejercerd liderazgo en programas y procesos de integracidn con la comunidad, los
sectores populares, las empresas y el gobierno para contribuir al desarrollo sostenible.
Se caracterizard por conformar un ambiente laboral y académico que sea expresion y
testimonio de los principios y valores institucionales.
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